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Son amor a l'arquitectura i a Catalunya el porta a estudiar
tot allo que podia demostrar la importancia
d'aquella a les diferents époques.

Es proposa ser un Viollet de I’Art Catala i, amb aquesta fi,
destinava totes les estones lliures a anar pels pobles on quedaven
restes de monuments arquitectonics d'altres temps, aixecant
planols, fent croquis, traient vistes i furgant a les sagristies en
busca de noticies que poguessin interessar.

Francesc Guardia Vial
1924
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DOMENECH I L'ART
NACIONAL PERDUT

J any 1878 Lluis Doménechii
Montaner publica a La
Renaixensa |'article «En

busca d'una arquitectura
nacional», on fa una aposta
clara per a la renovacioé dels
estils artistics del moment. Es
una critica a I'historicisme
imperant i convida a tots els
arquitectes a caminar cap a
I'eclecticisme. Domenech plan-
teja que «l'arquitectura moderna,
filla i hereva de totes les
passades, s'ha d'algar sobre
totes, enjoiada amb els tresors

d’aquelles i amb els de la
industriaiciéncia per ella propia
adquirida». Segueix la seva tesi
analitzant el substrat estilistic
de la peninsula, on diu que hi ha
dues tendéncies artistiques «que
per a nosaltres responen a un
origen dignissim d’estima, sén
les que pretenen continuar les
tradicions de I'Edat Mitjana, en
mal hora interrompudes en
arquitectura pel Renaixement.
La primera de les dues escoles
prefereix els monuments roma-
nics 1 ogivals i, de conseglients

Alapagina
anterior,
Domeénechi
Montaner fent
treballs de
documentacio
al'església de
Sant Pere de
Montgrony.
AHCOAC.
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Despatx-estudi de Lluis Doménech a Can Rocosa de Canet de Mar. CEDIM.

10




A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

com a tradicié patria, la de
I'escola aragonesa, que tan ben
representada tenim a Cata-
lunya» mentre que la segona es
refereix a I'arquitectura mudeéjar,
que en moltes ocasions rep el
nom de gotico-mudejar.

Domeénech proposarecuperar la
identitat del territori i impulsar un
nou moviment artistic, tal
vegada fruit de la fusio entre els
dos estils detallats. Amb la
mirada a Europa, posa com a
mostra I'edifici de I'Arsenal de
Viena de Theophil Hansen, a
cavall de l'estil gotic i el bizanti.
Pero conclou la seva dissertacio
dient que en el nostre cas,
ambdds estils peninsulars tal
vegada no sén prou represen-
tatius per satisfer les exigéncies
de «I'época present», i fa una
mirada als estils del passat
perqué assegura que «mai fins
ara haviem tingut tants elements
per engendrar una arquitectura
moderna nacional».

Aquest plantejament domene-
quia té el seu paral-lelisme amb
la tesi d’'Eugéne Viollet-le-Duc
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que deia que «si volem tenir una
arquitectura propia per a cada
epoca, hem de fer-la, de tal
manera que sigui nostra».
Domeénech secunda clarament
les teories violletianes; ha llegit
Entretiens sur l'architecture i a la
seva biblioteca també hi té el
Diccionaire raisonné de l'architec-
ture; dues obres cabdals de
I'arquitecte frances. Perd per
definiriassolir aquesta arquitec-
tura propia, com a punt de
partida d'un nou estil arquitec-
tonic, cal establir diferéncies
entre el gotic nordic i el gotic ca-
tala. Si bé és cert que per a
Domenech el gotic frances dona-
va origen a |'Europa carolingia,
s'amara també de les tradicions
propies de cada territori. Per aixo
és necessari determinar les
diferéncies entre el gotic catala
I el gotic europeu | també entre
el gotic catalai el gotic hispanic.

Per a l'arquitecte, els condicio-
nants de Catalunya -tant els
humans com els geografics-
reverteixen en el caracter del
pobleiinflueix directament en el
plantejament dels edificis, és a
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dir, adopta un criteri plenament
determinista, influenciat de ben
segur per la Philosophie de l'art
d’'Hippolyte Taine, quan diu que
aquest context «modificava
amb harmonia al caracter dels
catalans i al medi fisic de
Catalunya». Per tant, Domenech
afirma que el gotic catala és
I'estil artistic més pur, que ha de
permetre ser el punt de partida
per recuperar l'art nacional
perdut.

D’altra banda, per Domeénech,
I'art gotic és vist com un estil
suficientment ductil com per
adaptar-lo a la modernitat i
d’aquesta manera, treballa en la
formulacio tedrica d’'un llenguat-
ge que, sense deixar de ser
ecléctic, ofereixi una auténtica
alternativa arquitectonica, amb
una mirada romantica cap al
gotic nordic, perd que mantingui
el substrat del gotic catala com
a base identitaria i recuperi |
adapti les velles formes artisti-
ques a les noves necessitats,
amb nous materials i nous meto-
des de construccid. El desenllag
final del plantejament estilistic
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domenequia pren unes formes
arquitectoniques i uns metodes
constructius caracteristics que
van arrelant profundament a
partir de la reinterpretacié de
I'eclecticisme.

En una conferéncia de 1879, Do-
meénech deia que «per assegurar
que nostra arquitectura té
caracters propis no és precis que
tingui estructura, disposicio i
ornamentacié creades original-
ment. Aixd no ha succeit mai.
Unes epoques artistiques es
formen de les despulles de les
passades i dels emprestits a les
coetanies, assimilant-se i corre-
gint les formes» i afegia que «l'ar-
quitectura a Catalunya, en l'edat
mitjana, unica época en que ha
tingut ferma autonomia, no po-
dia ni devia ésser en la civilit-
zacio6 occidental més que unade
tantes gradacions, talscomlade
la arquitectura saxona, norman-
da, llombarda i d'altres que avui
tenen concedit un caracter

propi».

El mateix Doménech reflexio-
nava a «En busca d'arquitectura



A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

nacional», «; Per qué no preparar,
jaque no puguem formar-la, una
nova arquitectura?... Inspirem-
nos en les tradicions patries; en
bona hora més que aquests no
ens serveixin per a faltar els
coneixements que tenim o po-
dem adquirir. Admetem els
principis que en arquitectura ens
ensenyen les edats passades
totes, que de totes ben guiats
necessitemn».

Es a dir, el nou estil ecléctic
emergeix com la combinacié
entre el nou i el vell. Doménech
ho planteja com una arquitec-
tura de sintesi, on hi té cabuda
la técnica, I'estil i 'ornamenta-
cié. Buscara la vinculacio de la
nova arquitectura amb el passat,
fomentant també les técniques
artesanals de I'Edat mitjana, tot
buscant la modernitat de la
nova arquitectura a través de la
tradicié constructiva medieval i,
d’aquesta manera, unira, de ma-
neraraonada, les técniques més
modernes, com I'Us del ferro en
les estructures, i la utilitzacié
d’elements tradicionals com la
vitralleria, la forja i la ceramica.
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Perod tot aquest corpus estilistic
no hagués transcendit sense fer
emergir els elements més iden-
titaris. Paral-lelament a la seva
projeccié arquitectonica, Dome-
nech emprén diferents estudis
sobre el patrimoni catala.

Domenech estudial'esséncia del
gotic i el situa com a punt de
partida del nou art catala. Tan-
mateix no abandona en cap
moment I'estil romanic que ens
situa als origens de la nacié. El
gotic hereta i manté molts trets
de l'arquitectura romanica.
Afirma que «per dues vegades
I'art havia assolit propia i elevada
representacio en nostre pais. Fixa
la primera época a final del segle
XlI'i el Xlll, sota el domini de les
formes romaniques, i la segona
en els segles XIV y XV, particu-
larment en els edificis civils» i
afegeix que «en el nostre pais,
aquell génere d'arquitectura
[romanic] continua i, fins els se-
gles XIV i XV, es conserva barre-
jat i modificant l'art gotic».

Durant decades, Domeénech se-
gueix aprofundint en la recupe-



Templet del
claustre

major del
monestir de
Poblet.
CEDIM-Fons
Domenech Manley.
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racio de I'art nacional fins arribar
ales arrels artistiques classiques
I de la tardoantiguitat del pais
per enllagar-les amb I'Edat
mitjana.

Se n’adona aviat de la
continuitat estilistica classica
en les primeres obres romani-
ques i ho exemplifica dient que
si estudiem els monuments
romanics de la primera época
com les esglésies de les comar-
ques més llunyanes del Pirineu o
els conjunts monacals de Sant
Pere de Rodes, Sant Benet de
Bages o Sant Cugat del Vallés,
aquesta arquitectura demostra
un coneixement perfecte de la
construccié romana de la que
encara en queden nombroses
mostres de voltes de cand, ma-
terials i d’escultura monumen-
tal, que «<mai enlloc s’ha arribat
a un grau superior de perfec-
Cio».

Per aix0 decideix integrar tam-
bé «les formes decoratives ala
construccié com ho han fet les
epoques classiques (...); estu-
diem els secrets de la grandio-

15

sitat de les distribucions i de la
construccié romana» en el nou
estil catala.

Tot aquest plantejament estilis-
tic -també amb rerefons ideo-
logic-, no és pas fruit de I'atzar.
Domeénech hi dedica moltes
sortides i hores de treball al seu
estudi, que reverteixen en al-
guns articles i publicacions |,
periodicament, també en confe-
réncies publiques. L'any 1879
Domenech imparteix «Caracters
propis de I'Arquitectura catalana
a través de diferents epoques i
estils artistics» a I'’Associacié
d'Excursions Catalana. L'any
1884 «L'arquitectura nomena-
da llatina-bizantina» a I'Asso-
ciacio Catalanista d’Excursions
cientifiques. El 1905 fa una
exposicio sobre la «Historia de
I'art romanic a Catalunya» a
I’Ateneu Barceloneés; el 1906
sobre I'«Acropolis de Barcelona
i les columnes del carrer Para-
dis» al Centre Excursionista de
Catalunya; el 1908 «Caracter
successiu de l'arquitectura a
Catalunyaiespecialment sobre
I'evolucié de l'estil durant la
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tretzena centuria» ala Casa de
la Ciutat; el 1914 «Aparicioé de
I'Heraldica en els monuments ro-
manics a Catalunya» i també
«Sant Cugat de Valles» a
I’Ateneu Barceloneés; el 1919
«Arquitectura romanica cata-
lana» a I'’Ateneo de Madrid i el
1921 sobre el jaciment de Cent-
celles a la Reial Académica de
Bones Lletres de Barcelona, en-
tre d’altres. En la majoria dels
casos, com consta sempre ala
cronica, acompanya les disser-
tacions de «projeccions foto-
grafiques», ja que el seu arxiu
personal conté milers de nega-
tius i fotografies de peces, ob-
jectes i monuments romans, es-
glésies romaniques i edificis
gotics. Domeénech els analitza,
els estudiaiels posaenrelacio
fins al detall més petitiinsigni-
ficant; estableix analogies en-
tre tots els estils i el seu arxiu
esdevé un auténtic cataleg de
referéncia de les arts decora-
tives del territori.

Del fons personal de Doménech
sobta el poc interes de I'arqui-
tecte per documentar elements
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d'altres époques, especialment
dels grans periodes del Renaixe-
ment i del Barroc, els buits del
qual queden justificats pel
mateix arquitecte. Domeénech
no els considera estils d'arrel
catalanaja que, a diferéncia de
I'art classic, romanic i gotic,
qgue han experimentat una evo-
lucié i una aculturacié a través
dels segles, I'art del Renaixe-
ment i el Barroc sén estils cen-
tralitzadors, imposats per Felip
[I'i Felip V respectivament, que
«impediren que prenguessin
part en las divagacions gene-
ralitzadores de tots els ordres
que distingeixen al Renaixe-
ment, que encara avui patim»
fent una critica directe al
centralisme.

| conclou, en relacié als estils
uniformadors, que «quan els
catalans sentien que els
cavaven sota els seus peus els
fonaments del meravellés
edifici de les seves institucions,
entre guerres i bombardejos,
deixaren corsecar l'ufands jardi
de les seves belles arts». Per a
Domenech, l'art catala mor
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amb el gotic i només a través
de l'eclecticisme es pot tornar
afer-lorenéixer.

El 1902 Josep Puig i Cadafalch
va escriure que «todas las
escuelas modernas, hasta las
que se califican a si mismas de
«nuevas escuelas libres» han
buscado en sus obras tradicio-
nales la forma de las nuevas,
inspirandose ya en las griegas
y romanas del Renacimiento
o sus derivadas ya en las
goticas.

En Francia, bajo el modernismo
de Schollkopf hay un edificio
Luis XV, bajo los edificios de la
Exposicion Universal hay un
edificio neoclasico 6 barroco;
en Inglaterra, bajo los «cotta-
ge» de Baillie Scott, hay la casa
medieval y del renacimiento
inglesas; bajo las casas de
Olbrich en la Colonia de
Darmstad hay la casa medieval
germanica; bajo el modernismo
de Hortay de Van de Velde hay
en Bélgica la antigua casa
flamenca de Bruges y de Gand;
y bajo las obras de Otto Wagner
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y de Hausmann hay las formas
neogriegas y algo de la tra-
dicion medieval y del renaci-
miento austriaco.

Del mismo modo en Espana las
primeras tentativas contra el
neoclasicismo decadente fue-
ron dos muy caracteristicas; la
una dirigiéndose por los cami-
nos del arte mudéjary el gotico
castellano, seguida en la es-
cuela castellana y la otra
inspirandose en el gético cata-
lan, iniciada por Rogent en un
sentido completamente ar-
queoldgico y transformada por
Domeénech en el sentido de em-
prender sobre la obra vieja la
creacion de la obra nueva. Y
esta es la gran obra de Domeé-
nech, no aislada como la obra
infecunda nacida antes de
tiempo, fuera de momento
apropiado y del medio conve-
niente, sino tal como la obra
fecunda, a la que rodea toda
una escuelay que germinay da
frutos y semillas que se despar-
raman y, encontrando terreno
abonado, engendran nueva
vida».
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El Monestir és un immens esquelet. Tot s’ho han endut,
altars i reixes, portes i finestres, arcs i columnes, tot el que era arrancable i

transportable, tot és fora. Queda I'ossamenta del gegant tan sols.

Lluis Domeénech i Montaner,
Sant Pere de Rodes, Dietari 1893

LA RENAIXENCA I
L'EXCURSIONISME

CIENTIFIC

La descoberta del pais

urant el primer terg del segle
XIX el romanticisme arrela
fortament a gran part d'Eu-
ropa. El moviment pretén recu-
perar el passat gloriés de les
nacions amb el predomini dels
sentiments, 'exaltacio patriotica
i larecuperacié dels temes histo-
rics. | a Catalunya, la Renaixencga
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inicia també aquesta recerca de
la consciéncia nacional cata-
lana, del seu passat i de la seva
llengua, a fi de situar-la en el
context dels corrents europeus
moderns.

Lluis Doménech i Montaner és un
home forjat ideologicament dins

Alapagina
anterior, estat de
I'església de Sant
Pere de Rodes a
inicis del

segle XX.
AHCOAC- Fons
Domenech i Montaner



Excursié
cientifica de
Domeénechiun
grup d'amics al
Monestir de
Poblet.

CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.
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Domeénechiels
amics de La
Renaixensaila
Jove Catalunya a
can Roca Pages
de Sant Pol de
Mar.

AMCNM - Fons
Domenech i
Montaner.

d'aquest moviment i des de ben
jove el trobem vinculat a I'Asso-
ciacié Catalanista d'excursions
cientifiques i a I'Asociacion de
Arquitectos de Cataluna, entitats
des de les quals es va fomentar
la redescoberta del patrimoni
medieval del pais.

L'excursionisme cientific im-
plicava coneixer el territori i, de
retruc, els seus monuments.
Fent pais es realgcava el passat
gloriés de la naci6 catalana
perqué anar d'excursié era fer

21

catalanisme. No en va, Pau Font
de Rubinat deia que «<Domeénech
i Montaner va assentar els
principis fonamentals [del
catalanisme], fruit de llargues
converses | de continues
excursions amb motiu d'aquella
renaixenga politica de
Catalunya».

Els centres excursionistes no
només van posar en valor
I'arquitectura medieval catalana
sindé que, en molts casos, fins |
tot van emprendre projectes de



Excursio de
treball de I'Escola
d'Arquitectura de

Barcelonaala
catedral de
Tortosa.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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rehabilitacié dels monuments
que visitaven. En sén exemple
les campanyes de restauracio
del Monestir de Ripoll o d'altres
centres religiosos com el
monestir de Sant Cugat, els de
Sant Pau del Camp i Sant Pere
de les Puel-les a Barcelona.

Fruit d'’aquest moment va
aparéixer, entre d'altres, I'Album
de detalles artisticos y plastico-
decorativos de la Edad Media

23

Catalana promogut per la
Sociedad Artistico-Arqueo-
|6gica Barcelonesa o I'Album
pintoresch-Monumental de
Catalunya, una obra col-lectiva
editada per I'Associacié Cata-
lanista d'Excursions Cien-
tifiques, amb Iliuraments men-
suals, en un dels quals Do-
meénech hi va publicar un
treball academic sobre el
claustre de Sant Cugat del
Valleés.

Album de detalles
artisticos y
plastico-
decorativos de la
Edad Media
Catalana, publicat
I'any 1882 perla
Sociedad
Artistico-
Arqueoldgica
Barcelonesa.
CEDIM.

Album pintoresch-
Monumental de
Catalunya,
publicat I'any
1878 per
I'Associacio
Catalanista
d’Excursions
cientifiques,

que conté l'article
“Monestir de Sant
Cugat del Vallés.
Claustre”, escrit
per Doménechi
Montaner.

CEDIM.
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Fotografies i apunts del claustre de Sant Cugat del Vallés de Doménech i Montaner. AHCOAC - Fons Domeénech i Montaner.



Article «<Monestir
de Sant Cugat del
Vallés. Claustre»
de Lluis
Domeénech i
Montaner
publicat a I’Album
Pintoresch-
Monumental de
Catalunya.

CEDIM.
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Quadern de camp de Lluis Doménech i Montaner del 1893
amb observacions sobre el patrimoni que va trobant.
AHCOAC - Fons Domenech i Montaner.
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El metode

Domenech gaudeix caminant i
observant el pais, a la recerca
d’edificis singulars. Pero a
diferencia de molts excursio-
nistes, l'arquitecte empra el
meétode cientific per documentar
les troballes.

L'arquitecte escriu sempre les
seves observacions en un plec de
papers o en llibretes de camp,
apunta les caracteristiques de
I'edifici, els materials emprats i
els elements decoratius sin-
gulars. Fa amidaments, dibuixa
les plantes, alcats i seccions i
fins i tot incorpora la fotografia
com a eina documental per a la
recerca. No deixa res per
documentar. | en moltes oca-
sions no es limita a analitzar
I'edifici sin6é que també el contex-
tualitza en el territori, els quilo-
metres que disten des del punt
més comunicatifinsitot explica
com hi arriba.

L'arquitectura és el pal de paller
de les seves investigacions, que
complementa amb la historia de
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Camera de manxa que utilitzava Lluis Doménech i
Montaner per a les seves sortides cientifiques.
Casa museu Lluis Domenech i Montaner.

I'espai i les arts decoratives
emprades.

El 1893 Lluis Doménech i
Montaner va escriure un quadern
de notes sobre les sis excursions
cientifiques que va anar fent pel
territori catala amb l'objectiu de
descriure I'estat d’esglésies,
ermites i castells. El seu arxiu
personal conserva milers de
negatius i fotografies d’edificis
romanics i gotics i és, al mateix
temps, un autentic cataleg de
referéncia de les arts decoratives
medievals.
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Domeénech al
Castell de Llorda,
al Pallars Jussa.

AHCOAC - Fons

Domenechi
Montaner.
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Rossend Serra Pagés ressaltava
laimportancia dels seus treballs
dient que «el cataleg grafic
d'escuts, banderes, segells, titols,
simbols, objectes arqueologics,
monuments, perspectives, plan-
tes, alcats, orles decoratives i

32

il-lustracions per textos, pot dir-
se que és impossible de fer per
la seva extensio».

El coneixement medieval de
Domeénech el porta a participar,
quan es formin els primers
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museus de reivindicacié
patriotica, -hereus directes dels
postulats de la Renaixencga-, en
els treballs de creacio del Museu
de Vic (1891), a ser membre de
la Junta Técnica Municipal de
Museus de Belles Arts, Industries
Artistiques | Reproduccions de
Barcelona i a participar en el
projecte del museu de la ciutat,
situat a I'antic café Restaurant
del Parc de la Ciutadella (1892).

33

Josep M. Tullén assegura que
«l'interés mostrat per Josep Puig
i Cadafalch i Lluis Domeénech i
Montaner per les col-leccions del
nou Museu Episcopal de Vic
palesen clarament el paper
d’aquest Museu en la formacié
de l'art i I'estética modernista».
Es a dir, I'art medieval impreg-
nara el modernisme arquitec-
tonic i, de retruc, també el movi-
ment del catalanisme.

Dibuix fet per
Domeénechi
Montaner de la
portalada de
Santa Maria de
Ripoll.

AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.
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Se conservan los restos del gran Acueducto de las Ferreras,

uno de los mds bellos romanos, construido en dos pisos de arcos.
La construccion de silleria indica el empleo de una masa grande
de obreros y una ejecucion rapida € inteligente.

Lluis Domeénech i Montaner
«Restos romanos de Tarragona», Mvsevm, 1911

LA TARRACONENSIS

| es arrels del territori

urant I'Ilmperi roma, el

territori de la Tarraconensis

va tenir dues ciutats amb la
categoria de colonia, Tarraco,
que va ser capital de la Hispania
citerior i Barcino, que esdevingué
un punt comercial i productiu
molt important.

Domeénech i Montaner s'interes-
sa des de ben jove per l'ar-
quitectura classica i va ser un

gran coneixedor del patrimoni nomenat goci de la Socied_ad
del passat en ambdues ciutats. Arqueolé_glca Tarr_aconense i el
Tant és aixi que el 1904 va ser 1915 soci honorari.

35

Aqiieducte roma
de les Ferreres, a
Tarragona.
Departament de
Culturadela
Generalitat de
Catalunya.

Peces romanes
conservades al
magatzem del
museu de
Tarragonaa inicis
del segle XX.
CEDIM - Familia
Domenech Manley.



Disseny de
coberta per
al'estudi

inacabat de la
Barcelona romana.
AHCOAC

Fons Domenechi
Montaner.
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Colonia lulia Augusta Faventia
Paterna Barcino

El 1906 Doménech i Montaner
planteja fer un estudi divulgatiu
sobre la Barcelona romana, fent
incis també en la culturaibérica.

L'arquitecte estudia la morfolo-
gia de la ciutat, ressegueix les

37

antigues muralles, el forum com
a punt de trobada del cardus i
el decumanus maximus, les
quatre portes d'entrada i en
destaca la porta decumana.

Amb tot aquest coneixement,
Domenech inicia una proposta
de dignificacié dels elements
antics més singulars: planteja

Perimetre de la
murallaromana,
laciutatiel port
de Barcino
segons els
estudis realitzats
per Doménechi
Montaner.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.



Perspectiva
delaPlaga
Nova de Lluis
Domeénech i
Montaner per al
projecte

de reforma de
Barcelona amb
lestorres dela
porta praetoria.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.

Proposta de
Domeénech de la
murallaromana

monumentalitzada
al tram del carrer
Sots-tinent
Navarro.

AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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la restauracio de les torres de
I’antiga porta praetoria, res-
titueix el tram de muralla pa-
ral-lel a la Via Laietana amb
I'enderroc de les cases existents
i la urbanitzacié del carrer Sots-
tinent Navarro i també pren
interés per l'antic temple
d'August, del qual dibuixara la
planta i anys després en

o
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recuperara les columnes
existents quan construeixi el
Centre Excursionista.

Arran d'aix0, el 1906 Domenech
impartira la conferencia L’Acro-
polis de Barcelona i les colum-
nes del carrer del Paradis «<amb
gran nombre de datos i d'atina-
des observacions».
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Al'esquerra,
detall d'una

de les columnes
romanes,
afinals de

segle XIX.
AFCEC.

Aladreta, planta
del temple roma
d'August segons
Domeénech i
Montaner.
AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.

Imatge de les
columnes abans
de laintervencid
de Domeénechi
Montaner al
Centre
Excursionista.
AFCEC.
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Colonia lulia Urbs
Triumphalis Tarraco

Pel que fa a Tarraco, la ciutat
també és estudiada en les fitxes
inicials del seu estudi de Barcino,
especialment les muralles, i
posteriorment ho desenvolupa a
partir de 1909 amb un estudi de
les diferents troballes a la capital
de la Hispania citerior. També
escriu un manuscrit titulat
Tarraco i el 1911 publica un
article a Mvsevm titulat «Restos
romanos de Tarragonan.

L'arquitecte fa una extensa
analisi de les muralles romanes,
les documenta fotograficament,
i es fixa amb el circ, en els
temples, especialment el
d’August i el de Jupiter, i molt
superficialment esmenta el
teatre de la ciutat.

Tornara en diferents ocasions a
Tarraco, amb les «excursions» de
I'Escola d’Arquitectura de

Fotografia
d'algunes de les
restes de Tarraco
feta per
Domeénechi
Montaner.

CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.

Barcelona, on pren interés també
per tot el patrimoni dels afores
de la ciutat, com la Torre dels
Escipions, la pedrera del Médol, gravat de

Pagina anterior:

' o Francesc Xavier
I'’Aqlieducte de les Ferreres o e

«bastit en dos pisos d'arcs» 0 columnes el
I’Arc de Bera i queda plenament L‘f’{‘g;g_‘"*“g““
documentat a I'arxiu de 'escola. AFCEC.
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Imatges de la
murallaromana
de Tarraco, fetes
per Doménechi
Montaner.

CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.
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Fotografies de
diferents punts
delamuralla
romana de
Tarragona, fetes
per Doménechi
Montaner.

CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.

3 i q
il . T AL 2 T p ~ L
g F it —T

43



DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

44




A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

45



DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

46




A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

47



Fotografies
fetes per Lluis
Domeénech de
I'Aqiieducte de
les Ferreres, la
Torre dels
Escipions de
Tarragonai
lapedrera

del Médol.
CEDIM - Fons familia
Domenech Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Fotografia feta per Doménech de I'Agiieducte de les Ferreres. CEDIM - Fons Familia Doménech Manley.
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Notes de Doménech de la sortida del 2 d"abril de 1893 en queé visita I'Arc de Bera. AHCOAC - Fons Doménech i Montaner.
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Fotografia de
Domeénech de
I'Arc de Bera.
CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.



Fotografies fetes
per Doménech
d'algunes de les
restes
conservades de
la Tarragona
romana.

CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

Pagina segiient:
Perspectiva de la
ciutat de
Tarragonaen
épocaromana,
plantejadai
dibuixada per
Lluis Doménech.
BC - Fons Borras.
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Domeénech i Montaner precisa en
els seus textos que tot I'element
escultoric esta molt fragmen-
tat: «desgraciadament son
pocs els elements conside-
rables d'aquestes escultures, la
gran majoria estan triturats.

Sembla que gairebé tots els
capitells, basaments, entaula-
ments | també les columnes
s’'aprofitaven per altres ele-

52

ments arquitectonics en les
construccions locals de I'Edat
Mitjana».

De la topografia de Tarraco,
Domeénech en destaca l'aterras-
sament singular dels diferents
nivells de la ciutat, que fins i tot
dibuixa, amb una clara inten-
cionalitat pedagogica, en pers-
pectivaides del mar, per ordenar
els diferents elements estudiats.







Article de Lluis
Domeénech i
Montaner titulat
“Restos romanos
de Tarragona”
publicata
Mvsevm el 1911.
CEDIM.
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MIUSEQ DE TARRAGONA

FRISO DEL TEMPLO QUE SE SUPONE DE JOMTER

RESTOS ROMANOS DE TARRAGONA

ERIA tarea excesiva v ajena al objeto de

este niumero de Mvsevm historiar el arte
arquitecténico romano en la capital de la His-
pania Tarraconense. Nos limitamos 4 citar
algunos de los restos mds notables en los di-
versos géneros de construcciones que en la
antigua ciudad se conservan.

La Coroxia Iviia Victrix TrivmpHaLis (7)
Tarraco tiene sentadas las murallas roma-
nas del recinto alto, principal, sobre muros
ciclopeos caracteristicos de la civilizacién que
precedio d la helénica clisica en las orillas del
Mediterrineo, civilizacion que se prolongd
probablemente entre los iberos hasta los tiem-
pos de la dominacién del pueblo latino. Las
murallas romanas siguen, pues, el contorno

accidentado del antiguo circuito de la Cose 6
Tarragona ibérica: no tienen la regularidad ni
las torres salientes distribuidas & tramos fijos y
cortos del circuito de Barcelona, ni monumen-
tales puertas hibilmente defendidas. La super-
posicidn de los dos recintos resulta interesante.
El recinto ibérico esta formado de grandes blo-
ques sin labrar. 6 rudimentariamente labrados
en las puertas y dngulos de torres para cuya
estabilidad es conveniente un despiezo deter-
minado. Como en sus similares de Tyrintho,
Mycenas, Mideia, Samotracia, del Acrépolis de
Atenas, etc., los grandes bloques ciclopeos for-
man sélo los paramentos de piedra que pro-
tejen 6 sirven de caja 4 una obra de tierra api-
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sonada, por tongadas 6 formada de grandes
adobes. Los sillares, toscamente almohadilla-
dos, de la fortificacién romana y las fabricas
de mamposteria que aquellos paramentan, in-
sistian sobre la remota estructura corriendo por
sobre de ella y de sus poternas, con altos va-
riables de diez 6 mds metros.

El recinto afecta en el contorno irregular
de Ja meseta una forma que se puede comparar
i una semielipse muy prolongada, cuyo eje
mavor tendria aproximadamente la direccion
Este i Oeste. Por este lado quedaba cortada la
meseta v su recinto en linea recta, diametral,
por las gradas de un gran circo, parte de cuyas
subestructuras abovedadas subsiste todavia.

Se supone que las primeras obras de la
Tarragona romana son de los Scipiones, tanto
de los hermanos Cneo y Publio como de P.
Africano. Asi se deduce de los textos de Livio,
Polybio, Appiano, Frontino v Plinio. Es pro-
bable que el nombre v dignidad de colonia los
recibi6 de César; en tiempo de Augusto era ya
cabeza de toda la Provincia citerior y desde ella
prepard el emperador en los afios 728 & 730 de
Roma, 26 & 24 antes de Cristo, la guerra contra
los Astures y Cantabros. Strabon dice que era
Tarragona en aquel tiempo la primera ciudad
no sélo de la provincia sino de la Hispania
entera,

Las inscripciones locales indican la existen-
cia del culto 4 los dioses romanos Jupiter Ca-
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pitolino, Juno, Minerva, Marte, Neptuno v
Silvano é Isis y & Mithra y un Genio Tutelar.
El culto d Jupiter y su templo se consideraban
los de la antigua religién de la ciudad y entre
los cultos mas recientes se contaban los de mu-
chos emperadores, desde el divo Augusto hasta
los del bajo imperio. El templo de Augusto fi-
gura en medallas commemorativas, el Museo
de Tarragona posee algunas; estaba emplazado
en loalto de la ciudad, donde se halla hoy la
catedral, junto con el de Japiter (1).

A mis de los muros, templos numerosos y
circo ya citados, tenia la colonia anfiteatro y
teatro, de los que quedan todavia visibles las
disposiciones generales de las gradas; foro,
thermas, arcos como el de Sura, el amigo de
Trajano, y numerosos sepulcros
monumentales.

Del abastecimiento de aguas
de la ciudad se conservan
restos de una conduccién en la
cuenca del Gayd, de 35 kiléme-
tros de longitud. A ella perte-
nece el gran Acueducto de las
Ferreras, uno de los mis bellos
romanos, construido en dos pi-

los

sos de arcos; el inferior con una
longitud de 73 m. y altura md-
xima de 13'60 m. compuesto de
11 arcos, y el superior de 217 m.
de largo y 2770 m. de alto, for-
mado por 25 arcos. L.a construc-
cién de silleria indica el empleo
de una masa grande de obreros
v una ejecucion riapida ¢ inteli-
gente aplicable 4 una comarca
desprovista de medios industria-
les. La piedra es de la misma
localidad; los sillares son de des-
iguales medidas. Las robustas
impostas de los arcos permitie—
ron apoyar cimbras reducidas 6
simples puntales para sostener
provisionalmente las dovelas. Es
de notar que estas construccio-
nes de gran aparejo son raras en
las obras pablicas romanas en

(1) Hobner: Inscr. Hisp. Lat. 538 y sig.

nuestro pais, como cosa excepcional hecha por
operarios regimentados y forasteros. En los
restos de vias romanas subsistentes, especial-
mente en los de la Via Augusta, predominan
las fabricas de mamposteria basta, en arcos y
bévedas inclusives. Es la construccién que in-
dica Varron como constante en el Pagus 0 or-
ganizacién rural.

En los numerosos fragmentos ornamen-
tales arquitecténicos de Tarragona se nota
marcada division en dos clases. UUnos son de
piedras del pais, bien entendidos de forma
general, pero rudimentariamente ejecutados
en escultura. Los otros son finamente esculpi-
dos, de elegantisima y naturalista escultura,
en marmol blanco, desconocido en las cante-

MUSED DE TARRAGONA. ENTABLAMENTO DEL TEMPLO DICHO DE AUGUSTO
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MUSEQ DE TARRAGONA CAPITEL COMPUESTO DEL

TEMPLO DICHO DE AUGUSTO

ras de la localidad, probablemente italiano,
asimilables por su ejecucion y estilo a las me-
jores esculturas ornamentales de la Roma im-
perial. Nétase que los elementos arquitecté-
nicos & que pertenecieron son relativamente
mis reducidos que los similares de Roma que
indudablemente les sirvieron de modelo v fue-
ron acaso labrados por los mismos artistas.
Desgraciadamente son pocos los elementos
algo considerables de esas esculturas, los mids
estdn triturados. Parece que la casi totalidad
de los capiteles, basas, entablementos y tam-
bores de columnas se aprovecharan para otros
elementos arquitectnicos en las construccio-
nes locales de la Edad Media, y que no nos
hayan quedado de ellos sino los deshechos de
labra; cuernos y cauliculos saltados de capite-
les corintios, volutas rotas de capiteles com-
puestos, fragmentos pequefios de cimacios y
rosarios, de molduras de hovarios y corazones
llenan los armarios del Museo. Los claustros
romdnicos de la Catedral tienen en sus piezas
principales, capiteles, columnas y bases, el
méirmol blanco como material, no es probable
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que fueran & buscarlo 4 lejanas
canteras sino que se servirian de
los elementos arquitectdnicos de
los templos romanos que en el
mismo emplazamiento de la Ca-
tedral debieron hallar los cons-
tructores de los siglos xn y xu.

A pesar de ser pocos los frag-
mentos ornamentales arquitecto-
nicos de algin tamaifio, del Museo
tarraconense, con ellos v los muy
triturados, ¥ con la indicacién de
las medallas hemos podido llegar
4 reconstituir en planos la facha-
da principal de un templo y el
orden exterior completo de otro,
ambos eran de marmol blanco y
de forma clasica perfecta.

Uno de los templos tenia
composicion, estilo y escultura si-
milares, pero da menor escala, del
de Vespasiano en el Foro de Ro-

l:[.iFrf() DEL FFDNTl’IN‘ EN
EL TEMPLO DE JUPITER

MUSEOQ DE TARRAGONA
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ma (2). Como este tenia en el fondo del fron-
ton un gran clipeo v en el entablemento,
representados en escultura: bucranes, cascos,
vasos, instrumentos de ceremonias religiosas.
Estos y las esquirlas de los capiteles corintios
indican también una composicién y factura
iguales 6 muy parecidas 4 las del templo de
Vespasiano, que fué dedicado por Domiciano el
ano 8o de Cristo vy
restaurado por Sep-
timio Severo ha-
cia el afio 210 (3).
El clipeo 6 disco

del templo de Ta-

rragona tiene en
el centro una mas-

barbuda con

cuernosde carnero

cara

cuya filiacién pare-
ce correponder al
Japiter
El friso es de guir-

Ammdn.

naldas de encina
combinadas con
los bucranes ¢ ins-
trumentos de sa-
crificios religiosos.

El otro orden
restaurado es com-
puesto y de exqui-

sita escultura son

los tallos en espi-
del
hovarios y los a-
cantos del capitel.
Aseméjase tam-

ral friso, los

bién éste 4 otros de
Roma, singular-
mente al del tem-
plo atribuido a la
Fortuna que forma hoy la iglesia de Santa

TARRAGONA

Maria en Cosmedino, y la composicién y esti-

sino

lo del capitel correspondia no solo 4 éste
también 4 los de las termas de Caracalla ¥
Diocleciano, todos del siglo it de Cristo (4).

(2) Durm: Die Baukunst der Roemer. Stuttgart. 1go5. pag.
401,

{3) Uhde—Phene Spiers. : Die Architecturformen der clas-
sischen Altertums. 1909, pdg. 4.

(4) Durm. Ob. cit. 409.

SEPULCRO DICHO DE LOS SCIPIONES

Como e¢j
Tarragona de entre los ordenes labrados en
piedras del pais, del estilo corintio, robusto,
pero con escultura de aristas y de dibujo duro
y labra grosera, puede ponerse el del templo
llamado de Hércules en Barcelona. No es este
modo de hacer privativo de la Tarraconen-
se; hay en Vienne del Delfinado un templo
prostylo de orden
v escultura
iguales al del pe-
riptero de Barce-
lona.

La Coronia Fa-
VENTIA [viia Av-
GusTa Pia Barcino
se supone una de
las

mplo mids completo que los de

casi

seis instituidas

en la Hispania ci-
terior con derecho
concedido por Au-
gusto (5), v los res-
tos de sus antiguos
edificios, muros y
obras de arte ro-
manos son todos de
los
mais modernos (6).
El caricter y la
semejanza del or-
den y escultura del
llamado Templo
de Hércules de Bar-
celona con el lla-
mado de Augusto
v Livia en Vienne
del Delfinado, ha-
cen pensar si este
templo seria mu-
cho mas moderno
del tiempo del emperador Claudio, afio 41 de
Cristo, 4 que dudosamente se ha atribuido.

La Vienna romana estaba en su apogeo
en el siglo 1v, en tiempos de los emperadores
Constantino y Teodosio. Es probable que este

los i1yt 6

templo como su andlogo de Barcelona sea de
mis baja época de lo que se le ha supuesto.

(5) Hibner.— Arqueologia espafiola.
i6) Hibner,— Inscr. Hisp. Lat. 509.
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En los alrededores de Tarragona se hallan
tres monumentos notables romanos.

La Tumba de los Scipiones es una variante
del tipo de las torres sepulcrales cuadradas que
son comunes 4 varios paises en la antigiiedad
clisica, como la tumba griega de Theron en
Agrigento, y las romanas de Igel, St. Remy,
Jamlichus, ete. No tiene atribucién fija; de la
inscripcién de letras muy gastadas y comidas

Barcelona. Una inscripcion hoy desaparecida
hacia constar que se habia erigido 6 consagra-
do por testamento de L. Licinio Sura, hijo de
Sergio, pero no se conoce la dedicatoria. Un
Licinio Sura figura como legado y amigo de
Trajano (7).

Centcelles. junto a Constanti, 4 4 6 5 kilo-
metros de Tarragona, es acaso un monumento
unico en Espafia. Sus restos principales son

TARRAGONA

del viento marino, va en el siglo xvi, solo se
saca en claro, por la terminacién: VBl PER-
PETVO REMANE(rent), el cardcter sepulcral.

El Areo de Bard, es de los de honor que
se solian dedicar en provincias i los empe-
radores por los pueblos 6 sus funcionarios.
Estd, como el sepulcro, en la Via Augusta, ge-
neral de Espafia, en el litoral Mediterrineo,
4 unos veinte kilémetros de Tarragona, hacia

156

MURALLA IBERICA Y ROMANA

dos salas una de forma tricoral, 6 cuadrilobu-
lada en planta, hoy sin cubierta, y la otra cua-
drada en plan, pasando por nichosen los dngu-
los d una cdpula de mds de 10 m. de didmetro
interior. Quedan en ella fragmentos de mo-
saicos con figuras, todos de argumentos 6 ale-
gorias primitivas cristianas: la caceria de cier-
vos con redes; Daniel entre los leones; la Nave

(7) Durm: Ob. cit. 759-763.

58



TARRAGONA

6 barca; un vendimiario; los mozos saliendo

A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

ACUEDUCTO DE LAS FERRERAS

tem Tarragonam locum quem vocant Centum-

del horno de Babilonia, con gorros frigios y en cellas cum miliarios quator in giro...» (g). En

actitud de orantes, etc.; todos andlogos & los

que decoran
monumentos
1 objetos cris-
tianos de Ro-
ma 6 Italia de
los siglos 1v y
v (8). Centce-
lles debia ser
de tradicidén
ctlebre en los
primerostiem-
pos de la re-
conquista. El
conde Vifre-
do | de Barce-
lona, lo cita
el 888 en la
dotaciéon del
Monasteriode
Ripoll: «in
ipsa marcha
juxta cirvita-

(8) Garrucci: Ar-

te crist

BARCELONA

CAPITEL RESTAURADO DEL TEMPLO DICHO DE I!i..'ﬁfjlil,l:'.‘:
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aquel tiempo, Tarragona no estaba dominada

aun por los
cristianos , y
tardé mucho
en estarlo.
L.D. ¥y M.

(9) Marca Hisp.:
c. Big.

Nora.—La Es-
cuela de Arquitec-
tura de Barcelona
ha puesto & dispo-
sicidn de Mvsevm
para este niimero
algunos de sus tra-
bajos. De ellos nos
han servido varios
delosclichés delar-
ticulo anterior y en
el de Mosaicos la
acuarela del frag-
mento de Centee-
lles, por el alumno
D. Ramdn Puaig, y
para la tricromia el
facsimil 4 tamafio
natural del mosai-
co del aPalaus he-
cho por los alum -
nos de Detalles en
el presente curso
bajo la direccidn de
D.Francisco Nebot.
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Esbos d'una
axonometria de
Centcelles feta
per Doménech.

AHCOAC - Fons
Doménechi
Montaner.
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La vil-la romana de Centcelles

Perd certament I'estudi més
académic de Lluis Domeénech en
el Camp de Tarragona és el seu
treball sobre Centcelles.

Domenech descobreix el jaci-
ment de Constanti mitjangant
les excursions cientifiques que
organitzaven per als estudiants
de I'Escola d’Arquitectura.
L'estudia en profunditat, n'aixe-
ca planols, i els alumnes també
participen fent diferents il-lus-
tracions de les estructuresidels
elements més singulars.

Domeénech interpreta les dades
obtingudes a partir de les
diferents sortides de 190511909
fins al punt que el 1912 dicta
una conferéncia sobre el
monument a |'Ateneu Barcelones
on centra gran part de la seva
tesi en la importancia dels
mosaics de la cupula descoberts
el 1877.

61

En referéncia a aquella presen-
tacid, La Vanguardia deia que
«describié con especial atencion
el interesante mosaico existente
en la cupula, diciendo de él que
pudo ser construido en Roma ¢
en Bizancio 6 bien por mosaistas
venidos de uno de esos centros».

Exterior del
jaciment de
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya. Quim
Roser.
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Apunts de
Domeénech
durant lavisitaa
Centcellesel 7 de
juliol de 1905.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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Al'esquerra,
aquarel-la
realitzada per un
alumne de
I'Escola
d'Arquitectura
durant la visita a
Centcelles.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.

Aladreta, detall
del mosaic de la
ctpulade
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

Abaix, Dibuix de
la situacio del lled
en el mosaic de la
clipula. AHCOAC
- Fons Domeénechii
Montaner.



Seccid i planta
del jaciment
tardoroma de
Centcelles, a
Constanti.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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Restes del
mosaic de la
ctpulade
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Apunt d'una de
les escenes del
mosaic de la
ctpulade
Centcelles.
AHCOAC - Fons
Doménechi
Montaner.

Detalls del
mosaic de la
clipulade
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Fotografia ey . o
del jaciment I _3 i )
tardoroma de - : A o = e :
Centcelles, a 5 y s T : e

Constanti. 3 . Tt sa ' oo & .

AHCOAC - Fons # ) ad : :
Domenechi
Montaner.

%
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DISCURSOS

LLBGITS BN LA

“BEAL ACADEMIA DE BUENAS LETRAS”

DE BARCELONA
0 Li SoLEWNE RNCEGH PONLICA b1

D. LLUIS DOMENECH ¥ MONTANER

mL pila & ox Juny oE 1921

HARCELONA
lur. sAmias Guosmiricos. — C. Cowr. 140
193

La conferéncia va comptar amb
la col-laboracié dels alumnes
d’arquitectura ja que «en el salén
de actos del Ateneo Barcelonés
estuvieron expuestos acuarelas
y dibujos relacionados con el
susodicho monumenton».

Dos anys després, el 1914,
participa en una conferéncia a
Tarragona, organitzada per la
Societat Arqueologica Tarraco-
nense, on estableix cronologies

75

CENTCELLES

BAPTISTERI | CELLE-MEMORIA
DE LA PRIMITIVA ESCLESIA-METROPOLITANA
DE TARRAGONA

LLUIS DOMENECH I MONTANER

Dimriran Howon
Acasmuic 08 L4

EDICHNS
INDUSTHIAS DEL FAFEL. = 1
BARCELUNG - WMCMALL

del segle IV al monument, a partir
de les caracteristiques ar-
quitectoniques i fa una interpre-
tacio extensa de la iconografia
paleocristiana dels mosaics.

No és perod fins el 1921, amb
motiu del seu ingrés a la Reial
Académia de Bones Lletres, que
repren I'estudi de Centcelles i és
el tema sobre el qual versa el seu
discurs acadéemic d’entrada a la
institucio.

Publicaci6 del
discurs d'ingrés
de Lluis
Domeénechala
Reial Académia
de Bones Lletres
titulat
“Centcelles:
Baptisteri

i Celle-Memoria
de la primitiva
Església
Metropolitana de
Tarragona”.
CEDIM.

Publicaci6
postuma de
Domeénechi
Montaner,
realitzada

el 1931 per Félix
Domeénech, que
portava el mateix
titol que la
conferéncia
d'ingrés ala Reial
Académia de
Bones Lletres
CEDIM.



Detalls del
mosaic de la
ctpulade
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Cawrcerres —Progeceid y detalls de s cdpula, segons el Bard de les Quatre Torres

En la memoria publicada dins la
col-leccié de «Discursos», Do-
menech afirma que «és de
tessel-les de marbres de
riquissims colors; quan la
brillantor desitjada i les gra-
dacions de color ho exigeixen,
usa tessel-les de pasta de vidre.
La modelacié de les carns
humanes, dels pellatges dels
animals i els escalats de colors

77

dels ornaments, son perfectes: El
dibuix de figures, animals i
guarniments és grandids i
naturalista, res encara de mane-
res abisantinades, és purament
classic. Potser en la decoracio
s’hi podria notar alguna influén-
cia oriental, molt poca o inci-
pient. Les al-legories, ja ho hem
vist, son totes tretes de les pura-
ment jueves, llatines i italiques

Il-lustracié
publicadaenels
Discursos llegits
en la Real
Academia de
Buenas Letras de
Barcelona en la
solemne recepcio
publica de D.
Lluis Doménech i
Montaner.

CEDIM.



Dibuix
aquarel-latde la
secci6 de
Centcelles fet per
un alumne de
I'Escola

d'Arquitectura.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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dels primitius monuments
cristians».

| afegeix que en el seu mo-
ment, «la cupula de Cent-
celles devia ser un dels
monuments notables del
mon per aquestes al-lego-
ries fetes en mosaics, entre
els llatins del seu temps.
No n’hi ha pas gaires o
gairebé cap dels recollits
en obres especials que per
extensid, complexitat i
material pugui comparar-
se-li. Per a fer-ho hauriem
de passar als grans mo-
saics bizantins posteriors.
Llastima que estigui tan
destruit».

Mitjancant els seus es-
tudis, Lluis Domenech
troba en I'empremta artis-
ticaromana-i per extensio
tardoromana, paleocristia-
naibizantina- una part del
substrat de les arts deco-
ratives que caracteritza-
ran i contribuiran a donar
la fortaidentitat del moder-
nisme catala.

79
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Els tres absis estan decorats, a I'exterior de cornisa d’arcuacions

i imposta de dents de serra i finestres amb degradacio. No hi ha res d’escultura.

Es de sillarejo ben treballat amb pedra d'ull de serp exceptuant les impostes i

marcs de finestres que son d'una tova calcaria, amb el mateix esta construit el campanar.

Lluis Doménech i Montaner
Anotacions Sant Climent de Talill
Octubre 1904

EL ROMANIC

Els origens de la nacié

algrat l'interés expressat

per Lluis Doménech i Mon-

taner pel passat medieval
durant la seva etapa de joventut,
-el 1879 publical'article sobre el
claustre del Monestir de Sant
Cugat-iels diferents viatges que
realitza durant el 1893, no és fins
ainicis del segle XX que decideix
comengar a escriure una historia
del romanic catala.

Les excursions de I'Escola
d’Arquitectura ho afavoreixen ja
que des de 1901 els professorsii

81

els alumnes visiten regularment
els grans monuments medievals
més importants, com Poblet, la
catedral de Tarragona i Tortosa,
les esglésies de Terrassa, la Seu
Vella de Lleida i la Catedral de
Girona.

Perd és entre 1904 i 1905 que
Domeénech decideix recérrer gran
part de les comarques de Cata-
lunya per anar localitzant i es-
tudiant els edificis romanics
més singulars, documentant-los
cientificament.

Alapagina
anterior,
església de
Sant Climent
de Taiill.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



Apunts de les
pintures murals
de Sant Pere del
Burgal.

AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.

Imatge dela
pintura mural de
I'església
romanica de Sant
Pere del Burgal.
Amador Alvarez.
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El viatge pel romanic catala

L'estiu de 1904 I'arquitecte viatja
per I'Alt Urgell, la Cerdanya, els
Pallars, la Noguera i I'Alta Riba-
gorca on descriu i documenta
tota l'arquitectura i, especial-
ment, les seves pintures murals.
Al Pallars, destaca les de Sant
Pere del Burgal i Santa Maria

D bt ik b e b M Mavie &0
|
Sokenrti edporte

d’Aneu i a I'Alta Ribagorca, el
patrimoni de les esglésies de la
Vall de Boi: Sant Feliu de
Barruera, Santa Eulalia d'Erill-la-
Vall, Sant Joan de Boi, Santa
Maria i Sant Climent de Talill.

A la Vall de Boi, Domenech
destaca la puresa del romanic
estudiat, «es de sillarejo de

Apunts de les
pintures murals
de Santa Maria
delaVall d’Aneu.
AHCOAC - Fons
Domeénech i
Montaner.

Imatge de la
pintura mural de
I'absis de
I'església de
Santa Maria de la
Vall d'Aneu.
CEDIM.
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granit», els diferents campanars,
les algades, les inscripcions i
també deixa constancia de les
intervencions posteriors a les
esglésies, «<molt reformada en el
renaixement de manera que en el
seu interior gairebé no es veu que
fos romanican.

85

A Sant Climent, les fotografies
que fa deixen evidéncia que les
pintures romaniques de l'absis
estan tapades per un retaule
gotic, per0 encara deixa
entreveure la part superior del
Crist en majestat entre els
diferents pinaclesii els florons.

Pintura mural

al fresc de
I'església de Sant
Climent de Taiill.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

Pagina anterior,
fotografia
realitzada per
Lluis Doménech
del'interior de
Sant Climent de
Taiill.

AHCOAC - Fons
Domeénech i
Montaner.



Seccio i detalls
de Sant Climent
de Taiill.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.
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Imatges actuals
de les esglésies
romaniques de
Sant Joan de Boi,
Sant Climent de
Taiill i Sant Feliu
de Barruera.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.
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Interior de
I'església de
Santa Maria de
Taill.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Interior de
I'església
romanica de
Santa Maria
d'Erill-la-Vall.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.




Axonometria de
Sant Pere de
Rodes feta per
Domeénech el 22
dejuliol de 1905.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.

A sota,

detall dels
capitells

del claustre
deRipoll.
CEDIM-Fons
Domenech Manley.

Alapagina
segiient, imatge
de les esglésies

de Sant Quirze de
Pedret, Santa
Maria de la Baells
i Sant Pere de
Montgrony.
CEDIM/COAC - Fons

Domenechi
Montaner

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

L'estiu de 1905 l'arquitecte,
acompanyat del seu fill Pere,
continua l'aventura per diferents
comarques de Catalunya. Situen
el camp de treball al'estial nord
est del pais. A I'Alt Emporda
estudien les runes de Sant Pere
de Rodes; al Ripolles, el conjunt
monumental de Santa Maria de
Ripoll, Sant Joan de les
Abadesses, les esglésies de
Camprodon i Sant Pere de
Montgrony; Sant Quirze de
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Pedret, Sant
Pau de Cas-
serresiSanta
Maria de la
Baells al Ber-
gueda, entre
d'altres. Afinal
d'any, enfilen
fins a la Vall
d'Aran.

Poc després, Doménech impar-
teix la conferéencia inaugural del
curs 1905-1906 de I'Ateneu
Barcelones, «Introduccid a la
Historia del Romanic a Cata-
lunya» i malgrat que els viatges
continuen mesos després, el
material acumulat i treballat no
va acabar formant part del cos
de cap publicacié. Tot i que
I'aparicié del llibre «L'arquitec-
tura romanica a Catalunya» de
Josep Puig i Cadafalch, Antoni
de Falguera i Josep Goday va
escapcar les pretensions de
Domeénech, si assoleix I'objectiu
de recercar en el romanic la cor-
rent artistica del pais, les arrels
perdudes i la petja d'aquells
comtes que van contribuir a for-
jar la nacié catalana.

Sant Pere, A9aNS nmnqu!nl de

Montaroni:






A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

Com un gran cadaver de la institucié del Cister a Catalunya,

'edifici va quedar alli, destruit, caigut,

amb les orbites dels seus finestrals buides, fosques, dirigides al cel.

EL GOTIC

Lluis Doménech i Montaner
Poblet, 1910

La llum de la corona catalana

omenech i Montaner era

un home fet dins del

moviment de la Renai-
xenga i des de 1869 va ser
membre de la Jove Catalunya,
una associacié d’inspiracié
mazziniana els membres de la
qual els unial'artil’'estima per
Catalunya.

L'any 1882 Domeénech coneix
Eduard Toda, que li transmet
la passié pel monestir de
Poblet. Arran d'aixd era
freqiient trobar l'arquitecte

93

per la Conca de Barbera amb
Pau Font de Rubinat, Eduard
Toda o, per la importancia del
monument, amb els seus
alumnes de I'Escola d'Arqui-
tectura fent treballs de camp.

Arran d'aquestes recerques, el
1911 Domeénech publica un
petit llibre titulat «Poblet»
dins la col-leccié Arte en
Espana de la Casa Thomas y
el 1925, de manera postuma,
va publicar «Historia i
arquitectura del monestir de

Alapagina
anterior,
bodega del
Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



Planimetries i
eshossos del
treball de camp de
Domenech per a
I'estudi de Poblet.
AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.
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Detall del
conjunt
monacal de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



Fotografies

fetes per
Domeénech i
Montaner de la
Sala Capitular
durant la seva
visita al monestir
CEDIM - Fons Familia
Domenech Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Sala capitular
del Monestir de
Poblet.

Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.
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A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

Poblet», un extens estudi de
400 pagines on Domeénech hi
aboca tot el substrat
dipositat durant anys.

Domeénech fa unaintroduccié
sobre la historia de I'edifici
fundat per Ramon Berenguer
IV i n'estudia 'arquitectura i
les diferents ampliacions. En

99

el treball de camp fa fitxes on
pren mides i talment com fa
amb I'estudi del romanic, ho
fotografia tot amb un afany
cientific.

També fa aixecaments de
planols de detall de la planta
i algats i en destaca la monu-
mentalitat.

Dibuix dela
plantadel
recinte monacal
de Poblet.
CEDIM.
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«El pla primitiu de Poblet era
ja grandiés. Ho senyala les
mesures gairebé iguals de
I'actual recinte de clausura,
les seves construccions situa-
des atocar als limits d'aquell:
a l'entrada, a ponent, la
Capella de Santa Catalina; a
llevant el gran Dormitori, avui
sense coberta, convertit en
pati (...) i la capella de Sant
Esteven».

Destaca també la qualitat
dels materials de la cons-
truccid, de pedra calcaria
tallada en carreu regular per
les parets i també per les
voltes apuntades. De les
ampliacions del recinte en
temps d'Alfons Il esmenta
l'església, de gran monu-
mentalitat amb voltes de
creueria, el refectorii el claus-
tre, que esta en construccié
durant tot el segle XIII.

«Forma el claustre un qua-
drilater aproximadament
rectangular, d'uns 40 per 35
metres, amb galeries al vol-
tant, d'uns quatre metres de

101

[lum; a les bandes més llar-
gues s'obren set arcades a
I'hort central; en els curts, sis;
son d’arcs esglaonats con-
centrics en les tres ales més
modernes, els calats es
mantenen sobre els mainells
senzills, vuitavats, amb
capitells en tronc de piramide
I absis de planta corres-
ponent, octogonal regular».

De fet, en aquell moment
reapareixen en moltes de les
mensules d'arrancada d’arcs
la fauna fantastica i real i
humana de les antigues
decoracions romaniques,
coloms, galls d’'indi, cabra
dels Alps, grius i dracs
enfrontats, lleons i ossos que
decoren els capitells, les
impostes i les pestanyes dels
finestrals, els tenants dels
escuts reials i abacials.

Domenech també es fixa amb
les figures antropomorfiques:
«una serie de cap de dama,
cavallers, frares, calaveres...
de gran veritat; bustos de
frares barbats i afaitats,

Alapagina
anterior,
claustre

del Monestir
de Poblet.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



Escutdela
portareial del
Monestir, amb el
dibuix

del seu perfil
dibuixat a ma.
CEDIM - Fons Familia
Domenech Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Escutdela
portareial de
Poblet,amb
inscripcid de
I'obra de Pere IV.
CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.



Fotografies de les
meénsules del
dormitori dels

monjos del
Monestir de
Poblet.

CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Fotografiai dibuix
del dormitori
secundari dels
monjos del
Monestir de
Poblet.

CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

Fotografiai dibuix
del lateral nord de
I'església del
Monestir de
Poblet.

CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

T
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Planimetries

de columnes,
capitellsipilars
del'església del
Monestir de
Poblet.

AHCOAC.



Fotografies
dels capitells
del Monestir

de Poblet.
CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Dibuix de
Domeénechi
Montaner de
capitells de
Pobleti
fotografies de
diferents
elements
escultorics.
CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.



Dormitori dels
monjos del
Monestir de
Poblet.

Patronat de Santa
Maria de Poblet.

Alapagina
segiient, església
abacial del
Monestir de
Poblet.

Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

]

coberts amb la cogulla,
llegint llibres; dames nobles,
o la propia Reina, amb la seva
diadema florejada».

Situa sobre diferents plantes
el complex i n'analitza l'es-
tructura. En destaca el dor-
mitori dels frares, en diu que
«és la dependéncia mes im-
portant de Poblet: una nau
d'imponents dimensions, inte-
riorment de 87 metres de llarg

110

fih:

per una amplada uniforme,
d'uns 10,20 metres». Diu que
és un dels més grans del
Cister, només superat per
Vaux-de-Cernay, prop de Paris.

Centra una part de I'estudi a
les obres de Pere IV i de Marti
I'Huma. De l'accid6 del primer,
descriu l'excel-léncia dels
sarcofags reials de I'església,
amb els arcs rebaixats amb
pas lliure per sota.
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Fotografies de
Domeénechi
Montaner, en quée
es veu l'estat
del'interior de
I'església abacial
del monestir.
CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Detall de les
tombes reials a
I'església abacial
del Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.



Tombes dels
reis d'Aragé a
Poblet, ainicis
del segle XX.
CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.

DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL
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Altar major de
I'església del
Monestir de
Poblet.

CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.



Portareial
d'entradaal
recinte monacal.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Doménech reivindica el Mo-
nestir de Poblet com a mo-
nestir convertit en panteé
reial i residéncia dels comtes-
reis des d'Alfons Il fins a Joan
.

La transformacio del cenobi
en panted reial implica la
fortificacio del monestir amb
una muralla de 608 metres i
11,30 d’algada. També es

116

basteix la porta reial d'entra-
da amb I'escut de Pere |V,
franquejada per dues torres.
Domeénech diu que la porta
reial de Poblet és la millor obra
d’arquitectura militar que
actualment tenim a Cata-
lunya.

| del periode de Marti I'Huma
a Poblet, Doménech en des-
taca l'aportacié del Palau
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17

Perspectiva
del recinte
monacal.
AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.

Vista exterior
amb les portes
d'entradaal
Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.




Palau del rei
Marti I'Huma.
CEDIM - Fons
Familia Doménech
Manley.
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reial i, especialment el bon
gust per I'escultura ornamen-
tal del recinte, els capitells,
les impostes, les ménsules,
els treballs de les portes i dels
finestrals, tots ells de grans
dimensions, que converteixen

118

I'edifici en un dels monu-
ments nacionals més impor-
tants del pais, tant del gotic
civilcom del religiés i que son,
sense cap mena de dubte, el
substrat estilistic de |'ar-
quitectura domenequiana.
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Fotografia de
finestresi
portes
escultoriques
del Monestir de
Poblet durant
una visita de
treball de
Domeénechi
Montaner.
CEDIM - Fons
Familia Domenech
Manley.

Planimetriesi
/ eshossos del
L treball de camp
| de Doménech
per al'estudi de
Poblet.
AHCOAC - Fons
Domeénech i
Montaner.
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Manuscrits originals de I'estudi p=
sobre el Monestir de Poblet.
AMNCM.

Adalt, aladreta, guia Poblet escrita per Doménech i publicada per la
Tipografia Thomas. CEDIM.

A baix, llibre Historia i arquitectura del Monestir de Poblet, publicat
I'any 1925 per la Montaner i Simon i reeditat en castella el 1927 per
la Diputacion Provincial de Barcelona. BPG.
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POBLET

MONASTERIO

L fundador del Monasterio cisterciense
de Poblet fué Ramén Berenguer IV,
conde de Barcelona y de Provenza y principe
soberano del Reino de Aragén. Hizo, al efec-
to, donacién, al abad Sancho de Fontfroide,
junto a Narbona, del Hortus de Poblet, en
18 de Enero de 1149. Las leyendas del pais
suponen la existencia anterior de un anaco-
reta del mismo nombre local.

Segiin una donacién de los vizcondes de
Cardona, datada en 6 de Mayo de 1151,
vivian ya los monjes en esta localidad, y bajo
el gobierno del abad Esteban recibian la con-

(1) Dada la importancia que reviste el texto escrito para el
tomito consagrado a Poblet, de la coleccién £f Arte en Espa-
fia, por el ilustre arquitecto y Director de la Escuela Superior

de Arquitectura, D. Luis Doménech y Montaner, publicamos
con gusto un resumen de dicho trabajo.
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PUERTA REAL

DE POBLET ®

firmacién de sus propiedades de Ramén Be-
renguer [V a 18 de Agosto de 1151. La insta-
lacién de la comunidad, en el Monasterio, se
celebraba en el convento como hecha el 7 de
Septiembre de 1153 bajo el gobierno del abad
Guerao.

EmpLazaMIENTO. — Se encuentra Poblet
remontando el curso del Francoli y la Via
general romana que de Tarragona conducia
a Lérida. Es el camino seguido por la Re-
conquista del siglo xu1, casi paralelo al actual
ferrocarril que pasa por Montblanch, a ocho
kilémetros del Monasterio, y por la Espluga,
a tres kilometros.

ORrGANIZACION GENERAL. — Poblet es el
ejemplo completo de las mds grandes insti-
tuciones del Cister; el P. Manrique, histo-

Primera pagina
del'article “El
Monasterio de
Poblet” publicat a
larevista
Mvsevm.

CEDIM.



POBLET

riador general de la Orden, decia de él: Po-
puletum... toto orbe Christiano nulli secundum.

Va unida a la
fundacién reli-
giosa de Poblet
la idea de cultivo
ejemplar de una
nueva zona del
Estado en forma-
cién. Las propie-
dades anejas son
granjas, agrico-
las y forestales,
grangie—dirigi-
das cada una por
un monje con la
«familia» corres-
pondientedecon-
versos o legos y
mozos de labran-
za, guardas rura-

les, etc.: — la Pena, de aguas abundantes y

delicioso lugar de retiro, y la de Castellfollit,

340

ENTRADA DEL LABAVO DESDE EL CLAUSTRO
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que guardaban y explotaban un dilatado y
hermoso bosque. En la parte mds baja, las

granjas de Mil-
manda, de Riu-
dabella y Media-
na, rodeadas de
vifiedos y cam-
pos de labranza,
huertos y pastos.
En todas las ciu-
dades y poblacio-
nes importantes
de Cataluiia tuvo
Poblet casas y
propiedades, ¥
derechos, como
el de pastoreo en
los estados rea-
les, y participa-
cién en las ex-
plotaciones, des-

de las salinas de Cardona a las pesquerias de
Ampurias. Cada conquista sefiala a Poblet



POBLET. CIMBORIO, CRUCERO
Y ALA ANTIGUA DEL CLAUSTRO
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una filial: Piedra, en Aragén; Benifassi, en
el punto de unién de sus tres reinos o Esta-
dos; la Real, en Mallorca; el Priorato de San
Vicente, en Valencia; el de Nazaret, en Bar—
celona; el del Tallat, en la divisoria de Ta-
rragona y Lérida. Tiene sefiorios de gran
magnate: el castillo y villa de Verdu, por
ejemplo; y el de Menargues, que fueron de
las casas casi reales de Cervera y de Urgel...

La enumeracién de las granjas, dere-
chos y seforios de Poblet, en los reconoci-
mientos de propiedades hechos por Jaime I,
afio 1222, y el Papa Honorio IlI, afio 1220,
ocuparia pdginas enteras. L.os abades de Po--
blet ejercen no sélo jurisdiccién sobre sus
filiales y sefiorios: suelen ser Vicarios gene-
rales del Cister en los reinos de Aragén y de
Navarra; tienen primer lugar en las Cortes
de Cataluiia; obtienen repetidamente el cargo
de Diputado en la Generalidad, que venia a
ser como minis-
tro; por conce-
sion de Pedro IV,
los abades de Po-
blet o sus delega-
dos monjes des—
empeiian el alto
cargo de Limos-
nero real en la
Corte y acompa—
fian al Rey dentro
y fuera de sus Es-
tados, en sus em-
presas y conquis—
tas, como a Al-
fonso V en la de
Nipoles, y a me-
nudo son sus con-
sejeros y embaja-
dores politicos; el
monje archivero
del Monasterio
tiene, por conce-
sién de Pedro II el Catélico, atribucién de
notario real; el abad y sus monjes estaban
relevados de juraren causas y pleitos, debian
ser creidos bajo palabra desde la concesion
de Alfonso II. En todos los castillos, villas y

POBLET
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CON INSCRIPCION DE LA OBRA DE PEDRO IV

lugares del Monasterio se podia alzar la ban-
dera real, como signo de proteccién del so-
berano, por voluntad y mandato expreso de
Jaime el Conquistador, afio 1222.

Disposicién GENeraL. — Poblet reunia en
su recinto «todas las cosas necesarias» depen-
dencias y oficios «para que los monjes no
hubiesen de salir de él». Era una verdadera
poblacién, organismo tan completo como el
de los monasterios cabeza de la Orden, el
mismo Citeaux o Clairvaux el de San Ber-
nardo.

Viene a formar su construccién tres vastos
recintos, con unas puertas sucesivas de co-
municacion.

Encerraba el primer recinto una calle con
habitaciones de labradores, obreros, guardas
y conversos, para los trabajos del Monasterio
y sus posesiones; y un pozo abundante, abre-
vaderos y conducciones, todo de piedra.

Al fondo de una
alameda se levan-
ta la PUERTA DORA-
pa del segundo re-
cinto. Es obra de
los abades Delga-
do y Payo Coello,
afios 1480 - 1499.
Se supone termi-
nada en 14903,
cuando se recibié
en ella a los Re-
yes Catélicos, Fer-
nando e Isabel, a
sus hijos el infan-
te Juan y las in-
fantas Juana, Isa-
bel y Catalina,
que fueron luego
reinas de Espaiia,
Portugal e Ingla-
terra, y a los in-
fantes convertidos
Juan y Fernando, hijos del rey de Gra-
nada. Se doré el chapeado de la puerta
en 1564, cuando por vez primera vino Feli-
pe Il a celebrar la Semana Santa en Poblet.
La capiLLa pE San JorGe, a la derecha de

TIMBRE DE LA PUERTA REAL



PORLET

la puerta, es obra de Alfonso V y del abad
Conill, afio 1452, y esta dedicada a la Virgen
del Rosario, San Miguel y San Jorge, «pro-
tectores» del Rey en la conquista de Napoles,
quien la doté de riquisimos ornamentos.

El secunpo RECINTO contiene, en una
gran plaza irregular y al norte, la capiLLa
donde oraban los recién llegados, construc-
cién primitiva de Ramén Berenguer IV; en
ella se hallé la antigua Virgen dicha de los
Cipreses; en 1251 fué dedicada a Santa Cata-
lina. Entre la capilla y la puerta dorada se
ven: la puerta de la Bovseria con escudete
del abad Payo Coello, afios 1480-1408, y las
dependencias, en ruinas, del HosepiTaL DE
POBRES, construido en un principio con do-
nativos de Bernardo de Granyena, afio 1207.
Al Sur de la plaza hay la HospepEria y el
antiguo Pavacio AsaciaL, derribados en su

MENSULAS DEL GRAN DORMITORIO

mayor parte; quedan restos del Salén de
Arcos donde se alojaron centenares de damas
del séquito de Isabel la Catélica, segin rela-
cién contempordnea. Mis apartado, también
al Sur, se encuentra el PaLacio mobeErNO
ApaciaL, construccidon, no terminada, del
Abad Oliver, afios 1583-15¢8, con su largo
corredor de comunicacién con la Clausura,
a través del huerto, obra del abad Genover,
afio 1732.

La fortificacién de cuatro frentes que
cierra la Crausura la dispuso Pedro IV, la
dirigi6 su lugarteniente Fr. Guillén de Gui-
merd y la construyé el abad Guillén de Agu-
116, afios 1367-1382, para Custodia de las osa-
mentas de los mds gloriosos reyes que jamds
fueron de la casa de Aragon. La PuErTa REAL
de la Clausura es pieza completa de arte mi-
litar del siglo xiv. En la clave de la puerta,

343
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vése el escudo y, a los lados, unos timbres dro de Queralt y Joire de Rocaberti, y mu-
reales; en uno, conservado, se lee en latin, chos elegian en ¢l sepultura; constituyendo
en caracteres pequeiios, abreviados: Esta obra alli Panteén nacional las casas nobles de Ur-
comenzo en gel, Cabre-
tiempo de
Pedro (1V)
ReydeAra-
gon. En lo

ra, Monca-
da, Cerve-
ra, Angle-
sola, Pons
de Ribe-
lles, Jorba
y Alcarraz,
Boixadors,
Granyena,
Puigvert,
Montpahd,

alto alter-
nan escu-
detes reales
y del abad
Agullé.
Las Dg-
PENDENCIAS
CLAUSTRA- Timor. La
herdldica
primitiva
de algunas
de estas ca-
sas puede

LEs ¥y la
IGLESIA MA-
vor fueron
trazadas en

los reina-
dos de Ra-  popier GALERIA SUR DEL cLausTro  ©studiarse
moén Be- en sus hu-
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fu¢ seguido en la construccién de mediados sin inscripcién las mads, puestas en el suelo,
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delxiv.Le- teriorde la
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blet, afio
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de los Cer-

consagrdé

su hijo
Fernan-
do, que
fué des-

pués el cé- vera, Que-

ET SALA CAPITULAR
lebre abad ralt...oen

de Monte Aragén. Los magnates hacian do- tierra llana, sin sefial alguna, en las capillas
naciones al Monasterio, llamdbanse de su de la iglesia, como las de la Real casa de Ur-

hermandad o profesaban monjes, como Pe- gel. Mis tarde, en las paredes de la Galilea y
34
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del Claustro, se erigieron otras: las de las casas
Anglesola, Cervera, Pons, Urgel, Guimers,
Jorba, Timor, Cabrera, Rocafort, Alanyi,
Copons, Vall-llebrera...

La presencia repetida del abad Vidal, de
Fontfroide, en Poblet, afios 1166 y 1177, no
debi6 ser extrafia al plan de construccién de
la Iglesia de su filial, influencia legitimada
por la soberania de Alfonso 1I en Provenza y
Estados vecinos. Donativos de a fines del si-
glo xu indican el culto establecido en la Igle-
sia de Poblet; réditos aplicados a ornamentos
del altar, afio 11g91; seflalamiento real de
quintal y medio de cera cada afio para ilu-
minarlo, afio 1193...

A altimos del siglo xin1 y principios del xiv
debié construirse la Galilea de la Iglesia y
abrir el rosetén que inunda de luz la nave
central; hacia 1330 el abad Copons recons-
truyé las bévedas de cruceria del colateral
Sur y las siete capillas anejas; luego comenzé
la construccién de un finisimo cimrorio; la
peste de 1348, que casi extinguié el Conven-
to, debié interrumpir esta obra no acabada.

El apogeo de la obra constructiva claus—
tral de Poblet es del reinado de Jaime [ el
Conquistador, gran devoto del Monasterio
que acudia al mismo con ofrendas continuas
y personalmente a pedir consejo a sus monjes
y proteccion a Santa Maria en sus empresas
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de conquista. Constan sus donaciones: espe-
cial para la obra del claustro en dinero, afio
1225, y en tierras y propiedades de rentas, y
la prodigalidad de legados, con su cuerpo,
insignias reales, altares, reliquias y sefiorios
varios, cuyos legados sus sucesores no cum-
plieron estrictamente. Era monje de Poblet,
en su vejez, el tutor y consejero mayor del
Rey, el guerrero y hombre de Estado Guillén
de Cervera, a quien cita con respeto el Con-
quistador en su Crénica y en documentos de
alta politica, y fueron activos abades de Po-
blet, por estos tiempos, otros individuos de
esta familia, especialmente Ramén de Cer-
vera, afios 1224-1229.

PaLacio v CAmaras ReaLes. — No tuvie-
ron en un principio las dependencias claus-
trales pisos superiores; el abad Copons, afios
1316-1348, construyé las estancias altas del
dngulo noroeste. A principios del siglo xv se
unieron a ellas las magestuosas construccio-
nes, no terminadas, del Paracio ReaL, que
corren a lo largo de las azoteas de la galeria,
a poniente del claustro, sobre la nave de los
lagares y la Galilea, al pie de la Iglesia. Es
esta construccién del rey Martin; quien, a tal
efecto, consigné, en 1397, las décimas que
debia pagarle Poblet. Debe ser trabajo del
magister domorum Berges, a quien el sobera-
no escribia, a 4 de Noviembre de 1402, enca-
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reciéndole que terminara la obra de nostres
cambres que aqui fets.

Habia, en el Monasterio, otras CAmaARras
REALES anteriores. Haillanse en el fondo de la
clausura, adjuntas al muro Este, entre él y la
enfermeria primitiva y capilla de San Este-
ban: abren sus ventanas sobre el antiguo
verger major: Por los afios 1381 y 1382 escri-
bia Pedro IV al abad Guillén de Agullé muy
complacido de que afadiese a las viejas es—
tancias otra bella cambra y que avanzara, a
continuacién, las construcciones de las gran-
des salas de los arcos, baja y alta, existentes
hoy en ruina. Vivian libremente los Reyes
en estas estancias o en las del abad y usa-
ban, en ciertos casos, de las propias depen-
dencias claustra-
les: asi vemos a
la reina Maria de
Navarra, prime-
ra esposa de Pe-
dro IV, recién pa-
rida en Poblet,
bajar a comer al
refectorio de los
monjes; a lsabel
la Catélica alojar
a los centenares
de damas nobles
de su séquito en
la gran sala aba-
cial, y a Felipe 11
haciendo la cere-
moniade lavar los
pies vy dar de co-
mer a los pobres
en el mismo re-
fectorio.

Las TUMBAS REA-
LEs. — Pedro 1V
hizo del Monas-
terio una institu-
cién real y de su
Iglesia pantedn fastuoso para los Reyes de la
Casa de Aragén. En un principio, con el
maestro Eloy, de Barcelona, afio 1359, traté
de construir cuatro sepulcros con paso inter-
medio bajo los arcos del crucero; pero no
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hallando espacio para ello, se ided, hacia
1370, la construccién de arcos escarzanos
bajo los laterales del mismo crucero, dejando
libre paso inferior y montando encima hasta
seis sepulcros reales, tres a cada lado, con es-
tatuas yacentes de alabastro policromado y
grandes doseles de madera con pindculos y
hastiales, calados, dorados y policromados,
con sus bovedillas interiores de fondo azul y
estrellas de oro. Encargdse la ejecucidn, en
1371, al maestro imaginero de Lérida Jaime
Castalls, quien, con un su esclavo, debia tra-
bajar todavia en Poblet hacia el 1377 segin
cartas del Rey al abad Guillén de Agullé. La
ejecucion de los doseletes la contraté el abad
con el carpintero, de Vimbodi, Bernardo
Teixidor,en 1382,
por plazo de cua-
tro aifios; pero co-
mo el Rey murio
en los primeros
diasdel 1387, y do-
seletes y sepulcros
se debian dorar y
policromarluego,
es probable que
no viera la obra
terminada. Que-
dé reducida ésta,
entonces, a tres
sepulcros: los de
los reyes Alfon-
so Il y Jaime I el
Conquistadory el
de Pedro IV con
sus tres esposas
Mariade Navarra,
Leonor de Portu-
gal y Leonor de
Sicilia. A su tiem-
po se aifiadieron
los tres sepulcros
restantes, que fue-
ron el de Juan | y sus dos esposas Matha de
Armagnac y Violante de Bar; este Gltimo lo
mandé hacer el mismo Rey y estaba termina-
do en 1397; el de Fernando [ de Antequera,
en el cual dicen trabajaba, el afio de 1442,
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un escultor: Pedro Oller; y el de Juan Il y su
segunda esposa Juana Enriquez, que mandé

construir su hijo Fernando el Caté-
lico, siendo maestro de estos reales
sepulcros Egidio Morlan o Morld en
el afio de 1499, cuando se verificaron
los sepelios.

A los infantes de la casa real de
Aragén se destinaron multitud de
sencillos sarcéfagos de piedra, y algu-
no monumental, como el de la infan-
ta Juana, condesa de Ampurias, hija
de Pedro IV. Pero los mis de ellos no
hallaron lugar ni tumba definitiva y
los atatides, que quedaban a la vista,
bajo los arcos, eran cubiertos, en dias
de solemnidad, por tapices de grana
con sefales de la casa de Segorbe. Por
fin los duques de esta casa, que se hi—
cieron protectores de Poblet en tiem-
pos de decadencia, dispusieron cerrar
los espacios bajo los arcos con los es—
cudos, bajo relieves y caridtides de
alabastro, cuyos restos se ven alli to-
davia, dejando, en el centro del vano,
paso con puertas de bronce. Labra-
ron estos relieves los escultores de
Manresa Juan y Francisco Grau, por
los afios de 1660 6 1662; y luego Pedro
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La destruccién de 1835 y
los afios de abandono se

Antomode Aragén,
virrey de Nipoles,
de la misma casa de
Segorbe, logré traer
de aquella ciudad
los restos de Alfon—
so V e hizo labrar,
al pie de los pilares
del crucero, inme-
diatos a los sepul-
cros antiguos, otros
dos: el primero para
el rey Alfonso, y el
otro para el Infante
Enrique, origen de
su casa ducal, afio
1670. Pedro de Ara-
g6n regalé a Poblet
su libreria.

las depredaciones de
hicieron sentir sobre

CIMBORIO, CAMPANARIO Y CLAUSTRILLOS
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las tumbas reales; casi nada quedé de ellas:
fragmentos triturados fueron recogidos, en
parte, en el Museo de Tarragona, otros se han
reunido en las mismas ruinas, alguno se halla
en el Museo del Louvre, algin otro en Ma-
drid...; los mads, dispersos o perdidos. Que-
dan dibujos y grabados de las tumbas reales
en obras del
glo xvur. Del Via-
ge de Laborde es
el mis conocido y
copiado. Los res-
tos de los cuerpos
fueron traslada-
dos a la Catedral
de Tarragona.

LA SACRISTIA
NUEVA Y SUS TESO-
ros. — Comenzd
su construccion
el abad Genover,
afio 1732. Mds no-
tables que la obra
eran los tesoros
de joyeria y ropas
que guardaba tan
gran espacio. En
lostestamentosde
los soberanos de
Aragén se hallan
continuoslegados
regios para Po-
blet: desde la co-
rona de Alfon-
so II, la vajilla y
joyas de la capilla de Jaime | el Conquista-
dor, hasta el ornamento y brocado raso Car-
mesi y el de Damasco blanco alcarchofado de
Fernando el Catélico. Labraron manos rea-
les algunos de sus ternos, tal era el regalado
en 1493 por Isabel la Catélica, que la Reina
con sus Damas habia bordado parte durante
el sitio de Granada.

DEecApENCIA Y DESTRUCCION DEL CONVENTO.
— Extinguida la Casa Real de Aragén, y
apartados de estos dominios los Reyes de
Espafia, comenz6 la decadencia constructiva
del Real Monasterio. Algunos abades inten-

si—

POBLET

350

132

taron obras en estilo del Renacimiento. E|
abad Caixal, affos 1526-1531, labré el retablo
mayor a la Romana, contratado con el escul-
tor Forment. Esta obra contribuyé a que se
le sublevaran los monjes y fuera condenado
a reclusién perpérua, por dilapidacién y falta
de observancia. El abad Guimeri, afios 1564-
1583, reconstruyd
el coro y labré el
correcto altar del
Santo Sepulcro
en la Galilea, y el
abad Oliver, afios
1583 - 1598, co-
menz6 el nuevo
Palacio abacial,
sinterminarlo na-
die después: son
las Gltimas mani-
festacionesdearte
arquitecténico en
Poblet. Las cons-
trucciones poste-
riores de los si-
glos xvii y xvin
fueron de grosera
albafiileria y de
destruccién de las
artisticas estruc-
turas anteriores;
la influencia so-
cial y politica del
conventodecrecio
ripidamente y la
expropiacién de
los dominios religiosos fué planteada. En 1822
pusiéronse a la venta las propiedades de Po-
blet: los monjes fueron expulsados del Mo-
nasterio por los somatenes liberales de los
pueblos de la comarca, en guerra civil contra
los absolutistas. Luego lo abandonaron, in-
cendiando a la salida altares, el 6rgano, el
coro, los almacenes de paja... El Monasterio
quedé entregado a las depredaciones consi-
guientes del abandono durante dos afios. Los
gobernantes retiraron previamente de él te-
soros de joyeria. En 1825 fueron repuestos
los monjes en el Monasterio; pero, ya sin

VENTANA DEL PALACIO REAL



seguridad perma-
nente, trataron de
recoger lo roba-
do, rehacer gro-
seramente lo des-
truido y restable-
cer el orden inte—
rior. Las luchas
entre liberales y
absolutistas pene-
traron entre los
monjesde Poblet,
y los incendios de
los conventos, en
Julio de 1835, en
Reus, Barcelona y
otras poblaciones,
les sorprendieron
Yy pusieron en zo-
zobra. Los frailes
jévenes yliberales
decidieron aban-
donar el Monas-
terio, exclaustrar-
se. Los ancianos
sefueron detrisde
ellos a albergarse

POBLET

en casas particulares; extrajeron del Monas-
terio muebles y productos para su uso; es—
condieron o entregaron en custodia a parti-
culares o corporaciones la joyeria, las tapice-
rias, las ropas mejores... Casi todo se ha per—
dido. La biblioteca, el archivo, los restos rea-

VENTANA DEL PALACIO REAL

les quedaron en el
Monasterio, con
¢l abandonados.
Al poco tiempo
comenzé el sa-
queo por las tur-
bas, la extraccién
de cuanto tenia
valor en venta o
enempleodeotras
construcciones,
tris de ello el in-
cendio, la viola-
cién de las tum-
bas reales en bus-
cadejoyas, de me-
tales, de ropas...;
luego la destruc—
ciéon por brutal
pasatiempo o por
aficiones artisti—
cas o arqueologi-
cas. Muy
fueron recogidos
libros, documen-
tos, los restos dis-
persos de las osa-

tarde

mentas reales, llevados a Tarragona. Como
gran caddver de la institucién maestra del
Cister en Cataluiia quedoé alli el edificio des-
trozado, caido, con las 6rbitas de sus ven—
tanales, vacias, oscuras, dirigidas al cielo.

Luis DomMeNeEcH ¥ MONTANER.
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A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

Ell [Domeénech] ha plasmada aquesta generacio que,

sentint les modernes concepcions de I'Art, les articula i agermana
amb les tradicions de la nostra arquitectura, senyals de nostre llinatge
gentilici i que desperten la devocié a la terra.

Josep M. Roca

Contestacioé al discurs d'ingrés de
Domeénech a la Reial Académia de Bones Lletres, 1921

EN BUSCA D'UNA
ARQUITECTURA
NACIONAL

| 'eclecticisme del nou art

i el catalanisme s’'emmi-
ralla en 'Edat Mitjana per
justificar la seva accioé
politica -atés que l'art gotic es
forma i es consolida en un
moment de gran prosperitat del
pais-, els edificis medievals
catalans també inspiren estilis-
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ticament les obres dels arqui-
tectes modernistes.

El moviment del catalanisme i
I'estil modernista-o sigui, politica
i art- fan una introspeccio histo-
ricairecerquen plegats en el pas-
sat laidentitat medieval del pais.

Alapagina
anterior, fagana
ecléctica de
I'Editorial
Montaneri
Simon a
Barcelona
(1879-1881).
CEDIM.
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L'any 1878, Doménech publica a
La Renaixensa l'article titulat «<En
busca d’'una arquitectura nacio-
nal», on fa una aposta clara de
renovacio dels estils arquitec-
tonics presents. Domeénech fa
una critica a l'historicisme i
proposa als arquitectes que
s'evolucioni estilisticament cap
a l'eclecticisme.

«Solament les societats sense
idees fermes, sense idees fixes,
que viuen fluctuant entre el
pensament d’avuii el d'ahir sense
fe en el de dema, solament
aquestes societats no escriuen
en monuments durables sa
historia».

| Domenech pronostica que
«l'arquitectura moderna, filla i
hereva de totes les passades,
s'alcara sobre totes enjoiada
amb los tresors d’aquelles i amb
elsdelaindustriaiciénciaperella
propia adquirida».

D'aquesta manera, Domenech fa
una aposta sincera per recuperar
I'estética de I'art medieval, del
gotic, perdo també del romanic,
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que els traspassa a través de la
inspiracio ogival. L'arquitecte
afirma que «mai fins ara haviem
tingut tants elements per
engendrar una arquitectura
moderna nacional», una frase
que té el seu paral-lelisme amb
el pensament de Viollet-le-Duc:
«si volem tenir una arquitectura
propia per a cada epoca, hem de
fer-la de tal manera que sigui
nostra».

Domeénech busca la identitat ca-
talana perduda per formular-la en
un nou estil:

«Aquestes gradacions de una
mateixa idea arquitectonica se
podran fer visibles entre pobles
cada un de caracter, clima,
tradicions definides y comple-
tament distintes una de altre».

Podem dir que s’adopta un criteri
plenament determinista, influen-
ciat amb tota seguretat per
Eugene Viollet-le-Duc i Hippolyte
Taine, quan diu que aquest con-
text «modificava amb harmonia
al caracter dels catalans i al me-
di fisic de Catalunyan».



A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

EN BUSCA
DE UNA ARQUITECTURA NACIONAL

A paraula final de tota conversacié sobre ar-
quitectura, la cuestié capital de tota critica
vé 4 girar sens volguer al entorn de una
idea, la dc una arquitectura moderna nacio-
nal.

Y no hi ha volta que tal cuestié se origini sens que d
pesar nostre nos preguntem:

:Es que avuy per avuy podem tenirla una verdadera
arquitectura nacional? es que podrem tenirla en un pro-
xim pervindre?

Lo monument arquitecténich, tant com la que mes de
las creacions humanas, necessita la energia de una idea
productora, un medi moral en que viurey en derrer
lloch un medi fisich de que formarse y un instrument mes
6 menys perfect de la idea, un artista acomodant 4 aquella
y 4 los medis moral y fisich la forma arquitecténica.

Sempre que una idea organisadora domina 4 un poble,
sempre que esclata una nova civilisassié apareix una nova
€poca artistica.

La civilisassié india, lo braminisme ab sas grandiosas
ideas religiosas y cosmogénicas, en mitx de una naturale-

137

Article
“Enbusca de
una arquitectura
nacional”,
publicatala
Renaixensa el
1878.

CEDIM.
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sa que te per horisont la inmensa messeta del imalaya,
sobre una terra que regan los gegants rius del Asia y en
mitx de la fauna de los colosos de la naturalesa, talla ab
ardit cisell las montanyas treballant ab ellas Mavalipu»
ram, Elefanda 6 El-lora.

La monarquia despética fd brotar del llot del Eufrates
y del Tigris, ab tota sa imponent y magestuosa grandesa
los palaus inmensos que sobre sos tronos de argila en las
flamas calsinadas de la Caldea, de la Asiria y de la Per-
sia, dominan un despres del altre tot lo mon.

Lo principi teocratich y la fé en la vida eterna aixecan
en las riberas del Nilo los palaus y temples de granit
indestructible, Karnak y el Ramescion, los temples de
Deuderah y de la isla de Philce.

La forma republicana y lo culto del home elevat 4 se-

mideu crean lo Partenon y lo temple de Teseo.
- La idea politica, lo principi del ordre social dona vida
al Coliseo y 4 la Columna Trajana 'y 4 las Termas. Fins lo
geni fanatich guerrer y sensualista del Islam, al ser contin-
gut en sa inundacié, reposant de sas victorias, sobre co-
lumnas de marbre y d la ombra del temple bisanti trena
los daurats raigs del sol de Andalusia en las llacerias y
los alicatats de la Alhambra. Lo cristianisme en son bre-
sol enseja mil temples pera son ideal, molts d'ells se des-
trueixen mes nos deixa encarahermosas provasdesontre-
vall, San Vital de Rdvena,San March de Veneciay Santa
Sofia de Constantinopla. Y cuan lo oprimit vassall de la
etat mitxana veu en la creu lo signe de la redenci6 eterna
y de la mateixa redencié temporal, allavors las escolas
laicas del poble alsan frente al monument de la forsa,
frente 4 lo castell feudal, lo sublime temple del idealisme,
la catedral cristiana. :

Solament las societats sense ideas fermas, sense ideas
fixas, que viuen fluctuant entre lo pensament de avuy ylo
de ahir sense fé en lo de demd, solament aquestas socie=
tats no escriuen en monuments durables sa historia. Com
transitorias son sas ideas, transitorias son los monuments
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d que aquellas donan vida. Son en I' ordre moral com
aquellas planuras del desert, sens una gota de aygua que
las templi, ab sas transicions de un sol de foch 4 una nit
de jelada irradiacié, solament poden arrelar en ellas las
plantas inferiors. La palmera cimbreja jentilment sas fle-
xibles brancas en la obrusadora corrent del Simun, lo abet
de las nevadas montanyas desafia inflexible la gelada tra-
montana y no obstant ni un ni altre poden resistir las al-
ternativas de una matinada de Juliol y una nit de Janer
en lo dols clima de nostres encontradas.

En una época de transicié, cuan se combaten las ideas
sens treva, en mitx de las discordants notas dadas per la
passi6 de tots, imposible es trovar la grandiosa armonia
de que han estat imatge las verdaderas épocas arquitec-
tonicas.

La civilisacié moderna si no estés trevallada per la lluy-
ta interior, si lo publich pogués guiar ab son parer y ab
sos aplausos al artista daria indubtablement origen 4 una
verdadera época arquitecténica, y ho fard ab lo temps si
be de la manera lenta en que se ve observantlo moviment
artistich. May com ara se habian reunits tants elements.
Las justas y emancipadoras ideas iniciadas per lo cristia-
nisme, son portadas del esperit individual al esperit del
régimen de los estats; en uns practicament, en altres com
aspiracions encara no realisables. Las cuestiéns de forma
y personals mes que las ideas son las que produeixen
aquesta continua lluyta en que consum sas millors forsas
la societat moderna. Mes las necessitats que aquellas ideas
originan en la administraci6 de las nacions civilisadas, la
creaci6 de los edificis que d las mateixas dehuen satisfer
son atmesas per tota classe de pensadors.

Al mateix temps las antiguas civilisacions nos entregan
sos tressors de coneixements y de formas artisticas; los
museos se omplen de modelos plens de profitosas ense-
nyansas; la imprenta esten apressada los estudis portats d
cap tant en las ruinas de Babilonia, Ninive, Persépolis,
Elora, Megich, Tebas, Troya, Atenas y Roma com en
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aquestos edificis inmensos que en son deliri aixeca lo gé-
ni industrial en un dia pera destruirlos al mati segiient; la
m4 de una debil criatura ausiliada per la electricitat y la
quimica enderroca 4 son plaher la gegantina montanya de
marbre, lo ferro se abrusa en lo alt forn pera venir retor-
sentse 4 sometrers 4 lo laminador que lo domina pera que
nos entregui despres docilment sa forsa; la ciencia mecd-
nica determina ja los rudiments de la forma arquitect6-
nica y presenta com una aspiracio lo deduir las artisticas
lleys de las proporcionsy de laarmonia cromdtica,com ha
determinat ja las de la armonia sonora; las nacions en fi
obran sos tresors al artista pera alsar en lo terreno real
sos ideals conceptes. Tot anuncia la aparicié de una nova
era pera la arquitectura, mes precis es confesarho, nos fal-
ta encara un publich de un gusty de ideas ben afermadas,
nos falta un publich 4 qui la ensenyansa del dibuix deco-
ratiu en las escolas 6 la prdctica en la apreciacié de obras
artisticas 1" hi dongan un sentiment artistich, pera poder
guiar com los grechs en la agora de Atenas 4 sos arquitec-
tos y 4 losmodernsartistasen sos pensaments. Lo arquitecto
de avuy se trova en lo camp de la complicada civilisaci6
moderna ab un sens fi de necessitats artisticas y materials
4 que satisfer y abinfinits medis perresoldrerlas, mes unas
voltas per ne haber rebut en la época en que se formd la
instruccié suficient, altres pera no tenir encara prou tino
en aplicar los coneixements adquirits, lo artista modern se
sent dominat mes que dominador en la materia que tre-
balla y solament despres de una época que no nos atre-
vim 4 fixar podrd reunir en sas creacions tots los materials
que la civilisacié I’ hi va entregant de moment en mo-
ment. Allavors, llensant tots los lligaments que la unei-

“exen 4 rancias é ignorants preocupacions de escola, no
buscant pera cridar la atenci6 lo ostentar una imaginaci6
que lo publich sabrd apreciar ja en las mes sensillas obras,
la arquitectura moderna filla y hereva de totas las passa-
das, se alsard sobre totas enjoyada ab los tresors de aque-
llas y ab los de la industria y de la ciencia per ella propia
adquirida.
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Mes una arquitectura de tal manera adquirida serd com
totas las que fins aqui han existit, I art de una genera-
ci6, representard una civilisacié mes no una encontrada.
En una paraula la arquitectura dadas las condicions ac-
tuals de la societat moderna no pot conservar un caracter
verament nacional. Lo esperit propi de una nacié podrd
modificar lo tipo general modern, podrd constituir una
escola, una gradacié, mes no un art distint ab sas condi-
‘cions necessarias, es 4 dir ab un sistema propi de cons-
truccié ab sistema propi ornamental. La espansié con-
tinua de los coneixements 4 través de las fronteras,
la poderosa forsa de assimilacié de la instruccié moder-
na, la semblansa de organisacié dels pobles anulardn
tots los esforcos pera crear una arquitectura nacional. Lo
art romd no es romd per lo lloch de son origen, ho es per
representar la civilisacié romana. Si se pogués crear una
nova arquitectura en una naci6 responent 4 las necessitats
del dia ben prompte s’ estendria 4 los demes paysos ci-
vilisats que professan ideas y posseeixen medis semblants.
Seria una arquitectura moderna mes no nacional.

Veritat es que lo caracter secular del poble, sas tradi-
cions artisticas y son clima poden variar profundament
las necessitats de los edificis de dos paysos per mes que
respongan 4 un mateix ordre de ideas. Aquestas grada-
cions de una mateixa idea arquitecténica se podrdn fer vi-
sibles entre pobles cada un de caracter, clima, tradicions
definidas y completament distintas una de altre, mes per
los pobles que constitueixen la actual nacié espanyola ni
aquesta gradacié com( 4 tots en lo art modern nos serd
posible lo dia en que aquest arrivi 4 constituirse comple-
tament,

: Quinas son nostras tradicions artisticas comuns? ;quin
nostre com@ caracter? ;Quin medi fisich el que debem
considerar com 4 nacional?

Ni una mateixa historia, ni una mateixa llengua, ni
iguals lleys, costums é inclinacions han format lo divers
caracter espanyol. Lo clima mes variat, la terra mes dife-
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rent, en sa topografia, época de formacié y naturalesa,
constitueixen las diversas encontradas de Espanya y com
es natural d’ estas circunstancias ha nascut lo predomini
de tradicions artisticas generalment drabes en lo mitj-
dia, romdnicas en lo nort, ojivals 6 géticas, com se diu
vulgarment, en la antigua corona aragonesa y centre an-
tich de Espanya y del renaixement en las poblacions 4 que
va donar vida lo poder centralisador de las monarquia aus-
triaca y borbénica.

De aquets elements artistichs dificil es formar una unitat
arquitect6nica que sigui mes espanyola que la d’ una altre
naci6 cualsevol y que per un igual sia grata 4 tots nos-
altres.

Podriam tenirla quan se pogués confondre en una sola
figura Pelayo y Vifredo; cuan Roncesvalls, la conquista
de Sevilla y la espedicié de Grecia fossen la gloria recone-
guda de un sol poble; cuan lo energich y reposat cant del
«Tcheco jaona» y la balada del «compte Arnau» poguessin
ser cantadas y compresas per los que modulan ab los es-
clats de foch y de lasitut del mitjorn la pintoresca «playe-
ra» 6 la trista «soledad», cudn la matrona de nostres
masos sapigués lligar en sos cabells la toya de clavells
rojos que tant escau entre negres cabells sobre un front
torratd la enlluernadora claror de Andalusia. En fi po-
driam formarla cuan lo géni moral y materialment solit
del gallego; lo valentment plé de fé del vasco 6 del navarro;
loactiu del catald y lo ingeniés del andaltis poguessin con-
centrarse en un sol caracter.

Y tots aquets y molts altres elements unificats podrian
reflexarse ab un gust y un art nacional si, com succeia en
la Grecia civilisada, en la Asiria, en Egipto, un mateix
clima ¢ identichs materials obliguessin al artista 4 adoptar
formas fundamentals determinadas. Mes tampoch aquest
poderés element de unificaci6 existeix. Lo clima del mit-
jorn es casi lo ardent del Africa, lo del Cantabrich pot
equipararse molt bé 4 lo de algunas nacions del nort de
Europa.
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Lo medi geoldgich, y lo topogrifich per consegiient, no
pot ser tampoch mes tormentés. Las erupcions graniticas
y porfidicas en sas diversas varietats espurnejan per totas
parts en Espanya introduint la accidentacié mes gran en
tota la superficie del terreno y cambianten cada una de las
encontradas los materials posats per ellas al descobert. Se-
ria un estudi curiés, que aqui no podem fer, lo comparar
detingudament lo caracter de las poblacions espanyolas ab
lo terreno que las sustenta, comparar per exemple la Ga-
licia y las Asturias moralment consideradas 4 las matei-
xas encontradas ab la preponderancia de terrenos grani-
tichs, gneisiachs y silurians; 4 las provincias vascongadas
y navarras ab los terrenos secundaris 6 terciaris antichs
sobre que jahuen; 4 Catalunya ab tot aquest conjunt com=
plicat de accidents geolégichs que fan en ella la historia
del mon 4 petita escala; al Aragé y 4 las dos Castellas ab
aquets tres grans llachs de las tranquilas ayguas terciarias
que las constituixen respectivament y per @ltim las Anda-
lusias ab las blanas concas terciarias 6 aluvials encara
fertilisadas per lo Guadalquivir y lo Guadiana, entre las
aspres serras mes antigas y los terrenos metamérfichs que
las hi donan fustas de construccié y combustibles, mar-
bres y metalls.

Despres d’ aquest conjunt de circunstancias esteriors re-
saltan entre los artistas, y encare mes entre los critichs,
pera constituir una arquitectura moderna y nacional cua-
tre tendencias. '

La primera y mes antiga, que fou 4 principis del sigle
general en Europa, es la que se dona orgullosament lo
nom de cldssica 6 greco-romana. La generaci6 actual co-
neix y respecta massa lo art grech y las sabias construc-
cions y disposicions arquitectonicas romanas pera adme-
tre tal nom ni tal simulacro de arquitectura. La magestuo-
sacolumna ddrica, la elegant columna jénica, la graciosa
y rica columna corintia, rodonas en planta perque ser-
vian de soports aislats alrededor dels que tenia que circu-
lar multitut de gent en los pértichs de que formavan part,
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lleugeras y elevadas perque no sostenian mes que un sen-
sill sostre y sentavan sa base en terra ferma, que consti=
tuhian un membre constructiu sabiament arreglat 4 son
objecte, perden en la arquitectura pseudo-cldssica son ca-
racter sério, unas voltas formant devant de las fatxadas
com castells de bitlias unas sobre altres sens que sa forma
d res respongui y sensa objecte util per la construccid,
aixafantse altres voltas ab sos propis capitells, en contra
del bon gust grech, en forma de pilastra per entre las que
com en un temple aprofitat per casa de lloguer, apareixen
balcons y finestras rompent las lineas verticals sens ordre
ni concert. La forma cilindrica poch ferma que los grechs
s’ esforsaren en acentuar y afirmar ab las estrias, se pre-
senta molt sovint llisas y los capitells, obra mestre quelli-
maren los grechs per mil voltas y que may alcansd 4 sa-
tisferlos, se atreveixen 4 presentarse ab la bastarda forma
toscana.

Lo fronté, que en los temples classichs se presenta com
d element d' una cuberta de edifici. sempre coneixent sa
imperfeccié en los angles inferiors y procurant la estabili-
tat aparent per medi de las acroteras, se presenta aqui
prodigat ab formas raquiticas sobre tota overtura de las
fatxadas, rompent sempre las rampants sas motlluras
contra la cornisa de cualsevol manera y sens lo paliatiu
que lo bon gust classich aportd d aquest defecte... Mes ;per-
que repetir lo que ja han fet popular en volums complerts
Viollet-le-Duc, Boutmy y tants y tants y tants altres?
Complertament abandonada de tots los pobles aquesta
arquitectura, que destruhf sens conciencia excelentas obras
de las etats mitjanas, que mal copiava la forma sens com-
pendre lo sentiment classich, avuy es ja un cadavre 6 mes
ben dit la momia repugnant, per sa desfigurada forma y
per sa falta de rahé deser y devida,dela arquitectura clas-
sica. No obstant te algun partidari encara entre los que la
practicaren en altres temps, 6 entre los que presumeixen
de personas doctas que sempre se planyen de los temps
que s’ en van, sens que corretjeixin los presents, ni pre-
parin los de després.
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Una altre escola, ecléctica mes respectable, es la que
preten conservar las tradicions cldssicas aplicantlas 4 los
edificis 4 que donaren vida y 4 los que naturalment s’ en-
motllan. Aquesta escola, com la anterior, no es precisa-
ment nacional y parteix d’ un estudi verdader de I' art
cldssich antich 6 de la etat mitjana que 1i es perfectament
conegut. Lo principal centre d’ aquesta escola es alemany.
Per ella un cementiri deu esser egipcid 6 cosa per lo estil,
un museo grech, un congrés romd, un convent bisanti 6
romdnich, una iglesia gética, una universitat del renaixe-
ment y un teatre mitj romd mitj barroch y aixis per lo
estil ab petitas variants. Es precis confessar que aquesta
escola te coneixements, mes no creyém deber estar per
ella. Las formas antigas no se arreglan ab nostras neces-
sitats actuals ni 4 nostres medis de construccié, de mane-
ra que los mateixos autors d’ aquesta escola se veuen molt
frecuentment obligats 4 faltar 4 sos coneixements de la
tradicié y 4 sos proposits, amagant los medis moderns de
que se valen (la jdssera y la columna de ferro, per exem-
ple) que dificilment se poden disfressar cuant responen d
una necessitat real y digna de posarse de manifest. Y tam-
bé considerém ben trist per la generacié actual que, cuant
sia cridada 4 judici per las segiients, pugan las anteriors
despullarla de tots sos monuments sens deixarli una for-
ma propia.

Per fi dos altres tendencias enrahonadas, que per nos-
altres responen 4 un origen dignissim d’ apreci, son las
que pretenen continuar las tradicions de la edat mitjana.
en mal hora interrompudas en arquitectura per lo renai-
xement. La primera de las dos escolas prefereix los mo-
numents romdnichs y ojivals y de consegiient com 4 tra-
dici6 pdtria la de la escola aragonesa que tan ben repre-
sentada tenim en Catalunya. La segona prefereix la
arquitectura drabe 6 la modificacié de la mateixa que los
alarifes de procedencia musulmana importaren 4 la so-
cietat cristiana y que se coneix generalment ab lo nom de
«mudejar» y de la que se troban principalment abundants

145



DOMENECH | MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

158 La Renaivensa

mostras en Toledo. Si no haguessin passat de tresd cuatre
segles desde lo temps en que abdos estils se detingueren, si
poguessim permaneixer aislats del moviment d’ Europa,
creyém que ells podrian constituhir dos tipos distints d

arquitectura nacional, un que tal volta podria aplicarse al
mitj dia y centre d’Espanya y un altre que podriam adop-
tar los de la part oriental de nostra nacié. Tal volta las dos
podrian unirse y formar violentantse unaterceraarquitectu*
ra;mes francamentper raciociniy persentimentcreyem que
tot lo cami que se fés en aquesta via no conduhiria 4 una
era brillant d’ arquitectura moderna. Durant horas y dias
habém estudiat ab entusiasme cada un de los monuments’
dels dos estils de que tant rich es Toledo y cada dia
al retornar 4 través de las boiras del Tajo 4 nostra posada
de la costa del Alcazar, reflexionant sobre lo estudiat du-
rant lo dia, adquiriam una nova atmiracié per lo fet y un
desengany per lo que debiam fer. Que sa composicié es
per dirho aixis eldstica, que pot traurers molt partit de I’
un y del altre estil, no se pot negar. Un edifici sol ho de-
mostraria, lo nou arsenal de Viena que prové de tradi-
cions idénticas y que per nosaltres estd perfectament com-
post. Mes en aquet y en tots los que se intentessen los
elements de les dos estils no son prou per satisfer las exi-
gencias de la época present. ;Com se subjectaria la gran
sala de un teatre, per exemple, 4 las proporcions de I’ art
drabe 6 gétich en que tan marcada es la preponderancia
de la vertical? ;Com podriam obehir i las lleys econémi-
cas y constructivas, sumament racionals, que nos obligan
4 aceptar avuy lo ferro ab formas novas determinadas me-
canicament? Com obeir 4 las formas que en las grans salas
determinan las lleys de la achstica y de la éptica, sid mes
debem subjectarlas 4 formas no estudiadas pera aquestos
objectes? No acabariam si volguessem indicar totas las di-
ficultats que en la prdctica se oposan y que obligan 4 re-
corre 4 novas formas que, per disfressar de géticas 6 mu-
dejars, deuriam enflocar ab cuatre fullaracas de la época
posant encara mes de manifest la pobresa de nostra forsa
de creacid.
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;Perque no cumplir francament ab nostra missi6? ;per-
que no preparar, ja que no poguem formarla, una nova
arquitectura; Inspiremnos en las tradicions patrias; en
bona hora, mes que aquestas no nos serveixin pera fal-
tar 4 los coneixements que tenim 6 podem adquirir.

Admetem los principis que en arquitectura nos en-
senyan las edats passadas totas, que de totas ben guiats
necessitem. Subjectem las formas decorativas 4 la cons-
truccié com ho han fet las épocas cldssicas; sorpren-
guem en las arquitecturas orientals lo perque de sa impo-
nent magestat en lo predomi de lineas horisontals y de
grans superficies llisas ¢ lleugerament treballadas con-
traposantse ab lo grandiés motiu ornamental format per
las esfinges asirias 6 persas ricament decoradas; recordem
lo principi de la solidés en las fermas lineas egipcianas;
procurem adquirir los tresors de gust de lo temple grech;
estudiem los secrets de la grandiositat de las distribucions
y de la construccié romana, el de la idealisacié de la ma-
teria en lo temple cristid y lo sistema de maltiples orna-
mentacions lligadas unas ab altras per anarse fent claras
y ordenadas 4 diferents distancias en la decoracié drabe,
aprenem en fi la galanura de dibuix del renaixement y
tants y tants altres coneixements que si las estudiessim per
no copiarlas las arts de totas las generacions passadas nos
ensenyarian. Y ab aquestos principis severament compro-
bats apliquem obertament las formas que las novas
experiencias y necessitats nos imposan enriquintlas y ddnt-
loshi expresié ab los tresors ornamentals que los monu-
ments de totas las épocas y la naturalesa nos ofereixen. En
una paraula, venerem y estudiem assiduament lo passat,
busquem ab ferma conviccié lo que avuy debem fer y
tinguem fé y valor per durho d cap.

Se nos dird potser que aix6 es una nova forma de eclec-
ticisme. Si procurar la prdctica de totas las bonas doctri-
nas, que com d bonas no poden ser contradictorias, pro-
cedeixin d' ahont se vulga, es ser eclectich, si assimilarse,
com la planta del ayre y del aygua y de la terra, los ele-
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MONUMENT

A LA MEMORIA DEL WMAL-LOSRAT MUBICH-PORTA

JOSEPH ANSELM CLAVE,

En una conferéncia de 1879,
Domeénech diu que «per asse-
gurar que nostra arquitectura te
caracters propis no es precis que
tingui estructura, disposicio i
ornamentacio creades original-
ment. Aixd no ha succeit mai.
Unes époques artistiques es
formen de las despulles de las
passadesy dels empréstits ales
coetanies, assimilant-se |
corregint las formes» i afegeix
que l'arquitectura de I'Edat
Mitjana a Catalunya és I'Unica
epoca que el territori ha gaudit
de ferma autonomia.

149

El resultat final és I'adopcié
d’'unes formes arquitectoniques
I d’'uns metodes constructius
caracteristics que arrelen
profundament a partir de la
reinterpretacio de I'eclecticisme
impulsat per Domenech.

| 'encarrec de l'edifici de les
Institucions Provincials de la
Diputacié de Barcelona, projec-
tat per ell i per Josep Vilaseca,
és el primer projecte que trenca
amb els estils clarament
historics per iniciar cami cap a
una arquitectura de sintesi, amb

Al'esquerra,
imatge del
monumenta
Josep Anselm
Clavé, projecte
inicial de Lluis
Domeénech i
Josep Vilaseca.
CEDIM.

Aladreta, detall
del projecte de
I'edifici perales
Institucions
Provincials de la
Diputacié de
Barcelona
(1877-1882).
AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.

Alapagina
segiient,
projecte de
fagana principal i
posterior de
I'edifici perales
Institucions
Provincials de la
Diputacié de
Barcelona.
AHCOAC - Fons
Domeénech i
Montaner.
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Académia
d'Arquitectura
de Berlin de Karl
Friedrich
Schinkel, de
1836.

CEDIM.

Escola
Politécnica de
Ziirich de
Gottfried Semper,
de 1864.

CEDIM.
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una barreja d'elements classics,
medievals, bizantins i mudéjars.

El projecte de les Institucions
Provincials amb una arquitec-
tura més pura que la historicista,
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en linia amb les escoles ecléec-
tiques centreeuropees de Karl
Friedrich Schinkel i Gottfried
Semper, és el treball més impor-
tant de la primera etapa profes-
sional de Vilaseca i Domeénech.
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Altres obres domenequianes ben
representatives d'aquests pri-
mers anys soén la Torre Simon
(1878), I'Editorial Montaner i
Simon (1879-1881) i 'Ateneu de
Canet de Mar (1884-1885), que
representen, sense cap menade

153

dubte, I'arribada de I'eclecticis-
me a Catalunya.

Domenech fara escola i, poc
temps després, possibilita el
naixement del modernisme
catala.

Projecte de
facanade
I'Editorial
Montaneri
Simon.
AHCOAC - Fons
Domenech i
Montaner.

Al'esquerra,
projecte dela
torre d'estiueig
de Francesc
Simon a Gracia
(1878).

CMSC.

Aladreta,
Ateneu de
Canet de Mar
(1884-1885).
AHCOAC - Fons
Domeénech i
Montaner.
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I'Associacié
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CONFERENCIA DECIMA TERCERA.—Dia 7 de Abril de 1879.~Per lo
soct resident Sr. D. Lluis Domenech y Montaner, arquitecte,
sobre I tema: «Caracters propis de I' Arquitectura catalana
traves de diferentas épocas y estils artistichs.»

Comensd lo disertant fent present que no pretenia definir en
una sola conferencia tots los cardcters de la arquitectura en Cata-
lunya; qu’ aixé necessitaria mes espay y un estudi complert que
avuy no s’ ha fet ni molt menos, pero qu’ esperava que, meditant
los concurrents sobre lo que anava & exposar, se convencerian de
que, & despit de lo qu’ en contra y sens estudiarho §' ha dit, han
tingut cardcter propi nostras construccions y qu’ aquest no ha si-
gut de poch valor en las épocas relativas. :

Per assegurar que nostra arquitectura te cardcters propis no es
precis que tinga estructura, disposicié y ornamentacié creadas ori-
ginalment. Aix6 no ha succehit may. Unas épocas artisticas se
forman de las despullas de las passadas y dels empréstits 4 las coe-~
tdneas assimilantse y corretgint las formas. Examind per probar
aquest fet I" arquitectura que com mes perfecta y original s’ ha do-
nat, I’ arquitectura grega, indicant 1' origen foraster de la disposi-
cié dels temples, de la estructura y de la ornamentaci6 en los tres
ordres y fins en los tltims detalls, com son la palmeta, el mean-
dro, la posta, las rosas, los caps de lleé (gdrgolas), los bucrans, etc.
No obstant; no per aixd I’ arquitectura grega es menos perfecta. De
aqui deduhi que I’ arquitectura 4 Catalunya en la edat mitja, tni-
ca época en que ha tingut ferma autonomia, no podia ni debia
esser en las civilisacié occidental mes que una de tantas gradacions,
tals com la de la arquitectura sajona, normanda, lombarda y de-
més qu’ avuy tenen concedit un cardcter propi.

Per’ acreditar la conformitat de la manifestacié artistica ab lo
medi fisich y moral en que naixia, passd 4 estudiar las influencias d’
aquestos, fixantse en la estructura general del terreno triturat per
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alsaments de rocas igneas desde los granits fins als basaltos; di-
vidint al pais en peutas comarcas y concas hidrogréficas; deaqui
que la orografia sia precis dominarla en tots sos detalls pera for-
mar un concepte: lo meteix succeheix ablos terrenos, casi totas las
formacions §* hi troban representadas en petita escala. Examing la
influencia que pogué tenir en lo cardcter practich catald y las di-
ferencias que deuhen haberhi, per exemple, ab los habitants dels
grans llachs terciaris d* Aragé, la Mancha y Castella la nova. Ab
igualtat de criteri passd 4 estudiar las influencias sobre lo cardcter
de la posicié geogréfica, de las petitas industrias que li debian
esser propias, del comers y de la marina, acabant per la influencia
del clima, que en conjunt resulta enérgich per’ avivar las funcions
del cos y del esperit y que dona las mes aptas temperaturas pera I’
activitat. De la rassa y d’ aquestas formas modificadoras deduhi lo
cardcter del poble que s' conserva encara avuyy qual definicio,
comprobant lo avans exposat, llegi, prenentla d’'un modern y entés
critich d’ obras literarias.

Passa després 4 examinar la influencia directa de tots y cada un
dels elements indicats sobre lo edifici y 4 demostrar que aquest
naixia fins 4 lo tiltim de sos detalls de la civilisacié general, modi~
ficada ab armonia al cardcter dels catalans y al medi fisich de Ca-
talunya. Desseguida fixd las formas concretas resultants d’ aquestas
influencias, senyalant entre altras; en las disposicions generals:
perfecta adopcié en planta als usos 4 que s’ destinanj las mani-
festacions exteriors sdbrias, 4 voltas fins descuidadas; predomini
del interior; aferrament, en lo decurs del desenrotllo arquitecté-
nich, 4 las formas ja adquiridas, 4 las tradicions constructivas del
pafs.

En la estructura: la major sencillesa poss:ble dintre cada necessi-
tat, per exemple, de la llinda, del arch rebaixat y del de mitj
punt; de las voltas sensillas d’ aresta, prescindint de las d’ estrella
6 de nervis entrecreuats; cobertas horizontals, fins en lo art gétich,
pecant moltas vegadas de pobresa; omissié d’ elements purament
decoratius com cresterias, estalactitas ¢ alicatats; us constant y per-
fectament racional dels diversos materials que dona I’ pais.

‘En la decoracié: lo major acort ab la estructura, fins en las
épocas de decadencia; ornamentacié concentrada en punts limitats
y campejant sobre camps llisos; formas claras y precisas per ricas
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que sian ¢ independentment de la perfeccié de dibuix; preferencia
de las formas geométricas, francas, incissivas; estilisacié de la fau-
nay dela flora donantli formasangulosas y abruptas pero recordant
sempre la vida del natural que anima 4 la pedra, 4 la fusta ¢ al
ferro; motlluratge fi y no decorat; cromatisacié natural y severa
dels tons grisos, grogenchs 6 rojos dels materials.

Feu inmediatament ab breus paraulas la historiadel desenrotllo
de I’ arquitectura 4 Catalunya, fent constar la gran abundancia de
monuments qu’encara s’ ccnservan y s’ proposa demostrar que
en aquell per dos vegadas I’ art habia alcansat propia y elevada re-
presentacié en nostre pais. Fixd la primera época 4 fins del se-
gle x1 y al x1, baix lo domini de las formas romadnicas, y la segona
en los segles x1v y xv, particularment en los edificis civils. Per
apoyar los exemples se repartiren entre los concurrents fotografias
6 dibuixos dels monuments de que s’ tractava.

Com 4 tipos de la primera época fixd son estudi en los monu-
ments de S. Pere de Roda, S. Benet de Bages y S. Cugat del Va-
1lés. Deslindd la comarca ahont s’ alsan monuments andlogos,
fixantla desde lo Languedoch fins 4 Valencia, dihent qu’ una de las
ultimas obras d’aquest glorids periodo degué esser la porta preciosa
dita del Palau en la Catedral dela tltima ciutat indicada. Aquesta
arquitectura demostra un coneixement perfecte de la construccio
romana de que en aquella época tants exemples debian quedar en
peu, la volta aparellada de cané seguit 'ls hi es perfectament cone-
guda y mecdnica y racionalment empleada, los materials ben co-
neguts y empleats; las disposicions son las generals dels mones-
tirs de tot 'occident, pero portadas al altim grau de conveniencia;
la decoraci6 ve sempre apoyada en la estructura y es lo mes nota-
ble d* aquest periodo. May y en lloch s’ ha arribat 4 un grau su-
perior de perfeccié en la escultura monumental. La ornamentacid
empleada es una barreja de plantas entrellassadas de tullas y
tronchs perlejats ab animals reals ¢ simbdlichs., Aquesta ornamen-
taci6 es purament d’ origen oriental; las relacions comprobadas de
nostre comers ab Bizanci, ab Siria y altres paissos vehins debia
portarnos objectes de marfil, d” argenteria, fustas esculpidas y tei-
xits en que los artistas s’inspiressin, reproduhint en los monuments
las 1lacerias y los rulls perlejats combinantlos ab animals y ab las
fullas apalmetadas 6 de dits ajuntats caracteristicas del Asia, pero-
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lo que alli es de contorns molls, indecisos, flonjos, aqui pren un
cardcter nostre, s’ accentda; la observaci6 del natural li dona vida,
la ma del artista aspresa, arestas, puntas, sortidas valentas, calats,
deixant tronchs, caulicols y fullas com montadas en I’ aire y sem-
blant los sers animats mourers’hi entremitj: tal es lo accentuat de
sa contraccié muscular y la caracteristica observaci6 del ser vivent.
Lo meteix corinti romd, que usan en gran escala, reb modifica-
cions tant acertadas y es tant ben entés en sa simplificada reduccié
que &’ pot considerar com original.

Compard després ab dibuixos 4 la vista la perfecta identitat d’
aquesta arquitectura ab la de alguns monuments de Carcassona,
d’ Arles y principalment de Tolosa (S. Sernin) y las diferencias
marcadissimas entre ’Is meteixos y los dels centres de Franca y Es-
panya, comparantlos respecte 4 aquesta ab los de Castella la Vella
y ab los d’ Avila.

(Acabara.)

CONFERENCIAS DECIMA QUARTA, QUINTA Y SEXTA.— Dias 14, 21y 29
de Abril de 1879.—Per lo soci resident Sr. D. Joseph Fiter é
Inglés, professor mercantil académich, sobre I' tema: «Los
jueus & Catalunya.»—La abundancia de material nos forsa 4
deixar pera I'nimero vinent lo extracte d’aquestas conferencias.

EXCURSIO COL-LECTIVA
DE VALLVIDRERA AL PAPIOL, EFECTUADA EN 30 DE MaRs bE 1879.

Extracte del Acta.

Ab lo tren de dos quarts de vuyt del mati, del ferro-carril de Barcelona
4 Sarrid, sortirem cap al punt ahont devian dar comens los estudis de la
excursio, los socis Srs, Jorba, Cardona, Ortega, Canibell y lo infraserit,
Secretari accidental,

Tot deixant Barcelona foren objecte de nostra atencié los magnifichs
panoramas, que s’ presentan 4 la vista y la diversitat de terrenos que s’
troban; esmentant ab tal motiu los recomenables estudis que sobre ells
te practicats nostre consoci lo Sr. Tobella.

Tant bon punt forem & Vallvidrera, passdrem 4 entregar al Sr. Rector
una comunicacié de la Junta Directiva, esmorsirem en una de las casas
dedalt de la serra, y seguidament nos dirigirem en busca de la creu del
Llavallol que s’ troba 4 la esquerra de dit poble, propera y al N, de Sant
Pere Martir,
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EXTRACTE DE LAS CONFERENCIAS
CELEBRADAS PER L’ ASSOCIACIO

CONFERENCIA DECIMA TERCERA.—Dia 7 de Abril'de 1879.—Per lo
soct resident Sr. D. Lluis Domenech y Montaner.

(Continuacié.)

Manifestd que los escriptors francesos se glorian d’ aquesta ar—
quitectura com de la de millor escola ornamental de son pais en tal
¢poca y la estranyesa que ’Is hi causa lo veurerla desapareixer ab lo
segle x11 y després de la guerra dels Albigesos, es 4 dir quant varem
parar d’ exercirhi nostra influencia. En nostre pais aquell género
d’ arquitectura continua y fins los segles x1v y xv se conserva bar-
rejat y modificant I’ art gétich. Mostrd al efecte ab figuras que ’Is
claustres d’ esta ultima época desde la disposicié general fins al
altim dels detalls son fills genuins dels del segle xn y que en to-
tas las construccions de la edat mitjana se conserva en Catalunya
com 4 classica la columneta ab sa basey gran capitell romanich.
Citd com & exemple d’ aix6, casas particulars, los claustres alt de
Ripoll, de Montesion, de Junqueras, de Sta. Ana, de Sta. Cateri-
na, y lo Castell de Vilasar entrealtres. Los francesos per esplicarse
la innegable influencia bisantina al Langucdoch tenen que recor-
rer 4 I’ intervencm de mercaders venecians.

Feu notar que, al comensar lo periodo ojival 6 gétich se conser-
va en lo pafs la tradicié d’ haberhi intervingut artistas estrangers
[normandos 4 la Catedral de Tarragona, per exemple); feu notar
la semblansa dels monuments de transicié llunyans de Barcelona
(Stas. Creus y Poblet (part antiga) y las Catedrals de Tarragona y
Lleyda) ab los célebres monastirs aragonesos de Piedra, Veruela y
S. Juan de la Pena. Exposa que en los segles xiv y xv 1" arquitec~
tura gética ja estd assimilada en nostra terra, que los noms d’ ar-
quitectos que d’ aquesta época se conservan son del pais y que per
mostrar lo sentit prictich y arreglat al avans definit caracter, que
entre los mateixos dominava, se podia examinar la discusié so-
bre la reforma del plan de la Catedral de Girona & principi del
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segle xv, ahont hi domina I’ apoyo de las disposicions interiors, de
la capacitat, de la llum, del dmbit despejat y de la unificacié de
naus. La disposici6 exterior no preocupa. Aquesta tendencia s’
observa també entre altres 4 la Catedral de Barcelona y 4 las igle-
sias de Castell6 d' Ampurias y de Sta. Maria del Mar. Los arqui-
tectes se valen de son coneixement, mecdnich de las voltas per
construhir iglesias de tres naus de quasi igual altura, lo exterior ne
pateix empobrintse; la linea horizontal domina: las meteixas torras
{vuitavadas per lo general| acaban ab balustrada. La terminacié
en agulla se deixa per los ciraboris. Los pilans, las voltas y los
archs tendeixen 4 simplificarse. Los archs doblés meteixos prenen
devegadas la forma en mitj punt (Iglesia de la Trinitat y dels An-
gels), aquet y la llinda son molt frecuents en las portas y finestras
y las voltas quasi may son mes que d’ aresta sensilla. La decadencia
no influheix entre nosaltres per deixar penetrarla llum 4 dojo en
la iglesia, generalment las oberturas dels archs formésson conside-
rablement reduhidas, donant al interior dels temples un aire de re-
culliment y concentracié qu’ escau 4 nostre cardcter.

No obstant d” aquestos distintius, lo disertant no considera I’ ar-
quitectura religiosa com original mes que com 4 qiiestié de detall
y ¢ fixa en la civil de la propia época convensut del enérgich ca-
racter original de que estd marcada. Determind la zona qu’ atri-
buheix al domini de la meteixa, de lo que dedubi que mes que
aragonesa debia dirse catalana, puig que la influencia major de
Catalunya en las ditas comarcas vé clarament marcada per la llen-
gua propia de aquellas.

Pera fer compendrer en con‘junr las diferencias passd 4 mostrarlas
‘presentant fotografias 'y dibuixos de¢ monuments de época sem-
'blant, per una part de Catalunya, Valencia y Mallorca (Llotjas,
~palaus de consell y de Diputaci6 y reals (de Barcelona y Poblet,
‘casas etc.) y peraltra part del resto d’ Espanya y Franga.

" Passd’ desseguldalé exposar. demostrantlos ab exemples, los ca-
‘ricters seglients que en son conjunt creu donan son valor caracte—
nsttch 4 nostres monuments.

* Disposicié general: pati central descobert* depcndencms princi-
pals al rededor d’ una galerfa de petits archs (tradicié' roménica) y
en'lo’ pmmer pis; escala noble en lo pati y descoberta compIeta-

“ment; en planta baixa dependencias accessorias y supresié de ga-
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lerias; grans archs molt rebaixats y de amplissima llum deixan
libérrima c:rculac:é ‘Las habitacions; 6 depeudeucms ab llurn exte-
rior.

Materials: La pedra prlntlpdlment aparellada en: peuts 5111ar<;
ben traballats; la fusta en enteixinats sensills que forman los pisos;
lo,ferro, en serra]lena de seguritat, traballat de ma mestra y ab gust
artxstlth que may ni en lloch se ha sobrepujat. Las pédras son to-
tas del pais y perfectament triadas per cada ts:

Estructura: tendencia & prescindir en' part del principi de forsas-
vivas tan propi de la época; empleo freqiient de pisos envigats en
lloch: de voltas; combinacié d’ archs y envigats; algunas vegadas
sistema de voltas per salas grans ELlotja de Valencia, Sala capitu—
lar de Poblet}; la fusta armada casi'de nulo empleo; en los fines-
trals y portas formas sensillas (la llinda, I' arch rebaixat y lo de
mitx punt}; las oberturas en degradacié d’ archs poquissim emplea-
das; los archs d’ entrada, de mitx punt, solen ser de llarguissimas
dovelas ab petit motlluratje en 1’ intrados; las acoladas merament
decorativas; las finestras moltas vegadas adintelladas pero ab pla-
«cas perforadas de trilobats que sostenen primissimas columnetas
de la el4stica calissa numuliticas y derivadas de las ja citadas ro-
madnicas. ! %

Decoracié: en lo exterior predomini dels macissos sobre s buyts;
los panys de paret llisos; lo adorno se concentra sobre ’ls portals
6 finestras, en los empits, en las balustradas é en las cornisas; pre-
domini de las lineas rectas horizontals; predomini de la forma
quadrada en los cartuchos, fullas, florons, espigas etc.; motllurat-
ge fi y delicadament estudiat; la ornamentacié estd treta de la figu-
ra humana {dcvegadas caricaturisada), de la fauna real y fantdstica
y de la flora del pais (la fulla de la col rissada, del juli-vert y del
apit son las mes usadas); serveixen ab molta freqiiencia de decora-
¢ci6 los escuts y objectes heraldichs de recort histérich; finalment
distingeix 4 aquest periodo una gran perfecci6 del dibuix y de la
ma d’ obra en tota la ornamentacié. La escultura y la serralleru
son las dos arts mes notables. sifiarin T

Lo disertant creu que si be bastants d' aquestes caréclers json
aplicables 4 altres arquitecturas forasteras no s’ troban reunits y
si ofoscats per altres en aquellas, diu que ja ha expresat que sola-
ment intentava mostrar una gradacié en I’ art general de la época
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Va utilitzar gairebé sempre els materials al natural, sense revestiments i imitacions.
Fet que, afegit a la seva brillant composicio arquitectonica a vegades escenografica,

el material, tot i ser corrent i ordinari, agafava noblesa.

Pere Domeénech Roura
«L'arquitecte que va ser el meu pare»,
Cuadernos de Arquitectura, 1963

EL MODERNISME

El renaixement del pais

finals del segle XIX i princi-

pis del XX neix a gran part

d’Europa un moviment cul-
tural d’experimentacié artistica
de noves formes i expressions.
Un nou art, jove, rupturista,
liberal i cosmopolita... el
Modernisme.

El Modernisme sorgeix com un
art industrial, acompanyat dels
avencos tecnics del moment
com l'electricitat, el ferrocarril i
la maquina de vapor. Aquests
invents faran canviar comple-
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tament la forma de viure de les
persones i originaran un creixe-
ment massiu de les ciutats in-
dustrials.

El Modernisme és, doncs, un estil
urba i adrecat a les noves
classes economiques fabrils del
pais. Un art burgés que s'estén a
totes les modalitats artistiques,
des de l'arquitectura fins a la
decoracié urbana, el mobiliari,
els vestits, les joies, les arts
grafiques, la literatura i el
teatre.

Alapagina
anterior,
pavellons de
I'Hospital de la
Santa Creu

i Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



A
Bk
T O

T T

e b

e:

A

Galeria circular
amb vitralleria
emplomada del
pis principal de la
Casa Lle6 Morera
de Barcelona.
CEDIM - Fons Alfons
Vifas.

Interior de

la Casa Navas
(1901-1908).
Arxiu Casa Navas.

1=

N =

h‘& ‘ b Q‘-I =~

I‘“:’\l 3 :':.[ Ba

\ £ /. oy

\f % ; - -

. e
L l."l

—

I"B'N
:1.':":55?5':’
OO

O

Bemomem

N ae
\

L\

w
h L\

=
Z

|

VAL @\ u.
\ W

~ 28N
== y
P2

/[

=%
R |



A LA RECERCA DE L'ART NACIONAL PERDUT

Detall de
marqueteria de
Gaspar Homar a
laCasalled
Morera.

CEDIM.

L'arquitectura modernista uneix
les tecniques de construccio més
modernes com I'Us del ferro en
les estructures arquitectoniques
amb la utilitzacié d'elements
tradicionals com el maé vist.

Pretén obrir el cami cap a la
renovacio de les formes i de la
linia | estableix unes noves
relacions entre |'estructura i
I'ornamentacié dels edificis.
Planteja també un nou desen-
volupament racional de les
teécniques constructives i la
decoracié compta amb un
llenguatge arquitectonic inno-
vador que es fonamenta en un
nou concepte integrador de to-
tes les arts: I'escultura, la vitra-
lleria, la ceramica i I'ebenis-
teria.

D'aquesta manera, |'experi-
mentacid i el treball de camp sera
constant en la seva obra.

L'arquitecte aporta a les seves
obres una preocupacioé fun-
cional, social i també estetica.

L'esteticisme domenequia plan-
teja un equilibri entre disseny i
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Mosaic classic
delaCasaLleé
Morera,
obrad'Antoni
Serra Fiter.

CEDIM - Fons Alfons
Vifas.
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Aligarampant o
au fenix
alafaganadela
Casa Thomas
de Barcelona
(1895-1898)
CEDIM.

estructura, que fan de l'edifici
una obra d'art total.

El simbolisme és present en la
decoraci6 de I'obra domene-
quiana. Domenech i Montaner
aconsegueix, des del silenci de
les pedres, crear una auténtica
arquitectura parlant. Talment
com si l'arquitectura fos un llibre
obert i, des del convenciment que
la seva obra esta al servei d'una
societat amb un projecte de fu-
tur politic, reflecteix el seu con-
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cepte de pais representat amb
escuts heraldics, elements me-
dievals, blasons, senyeres, estre-
lles de cinc punxes, dracs i aus
fénixs que contribueixen a dina-
mitzar la recuperacio nacional.

Gracies al'impuls donat per Lluis
Domenech i Montaner i a la
necessitat col-lectiva de renova-
cio artistica i progrés, Catalunya
iniciaamb el Modernisme un dels
periodes més brillants de I'art
catala.
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Va ser un enamorat de I'arquitectura en la qual es fon el sentiment
de l'art medieval amb la monumentalitat de I'arquitectura classica,
l'arquitectura veneciana, i en les seves obres capitals es

deixa veure aquest enamorament.

Benet Guitart Trulls
«Don Luis Doméneh»
Arquitectura Espafola Contemporanea, 1924

Perspectiva de
lasalade
concerts del
Palaudela
Musica.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

L'HOSPITAL DE
SANT PAU | EL PALAU
DE LA MUSICA

Patrimoni Mundial

ruit de I'estudi del passat
roma i medieval, Dome-
nech crea I'obra dome-
nequiana, amb la seva em-
premta personal, recuperant i
adaptant les velles formes
artistiques a les noves neces-
sitats, amb nous materials i
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metodes de construccié. En sén
els maxims exponents de la seva
obra: I'Hospital de la Santa Creu
i Sant Pau i el Palau de la Musica
Catalana.

Domeénech i Montaner recull en
el projecte de I'Hospital de la
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dels hospitals
reunits, el dela
SantaCreuiel
de Sant Pau.
AHCOAC - Fons
Domenechi
Montaner.

Recinte de I'antic
Hospital de la
SantaCreuii
Sant Pau.
FPHSCSP.
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Dibuixen  Santa Creu i Sant Pau els dar-
perspectiva del .
projecte rers avencos en arquitectura

hospitalaria a nivell interna-
cional, i s'inscriu plenament en
el corrent higienista.

Pel que fa a la seva estructura,
recorre a un sistema de pave-
[lons aillats en un entorn
enjardinat, I'Ginic acceptat per
les teories més modernes.
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Fadrllel de (il muins Faaem.

E ’?/"; 7l

Planimetria

de lafagana del
Pavellé de
I'Administraci6
de I'Hospital de
laSantaCreui
Sant Pau.
AHSCP.

Pavelld de
I'Administracio
de I'Hospital de
laSantaCreui
Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Fagana del
Pavelld
d'Operacions de
I'Hospital de la
Santa Creu i Sant
Pau.

Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

Abaix, fotografiai
planol de detall de
lafagana principal
del Pavellé
d'Operacions.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser/AHSCP
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Disseny de la
disposicid de la
ceramicaala
ctpuladela
Torre d'aigiies de
I'Hospital de la
Santa Creu i Sant
Pau.

AHSCP.

El Pavell6 IIl
Oest, conegut
comeldela
Mare de Déu de
la Merce, al
recinte
hospitalari.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.



Columnes,

arcs i elements
decoratius del
vestibul del
pavellé de
I'Administracio.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Domeénechi
Montaner al
vestibul del
Pavelld de
I'Administracio
de I'Hospital

de la Santa Creu
i Sant Pau.
CEDIM




Sostre de
lasalade
concerts del
Palaudela
Musica.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.

Alapagina
segiient, detall de
lavitralleria
emplomadade la
sala Millet del
Palaudela
Musica.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Aixi com a I'Hospital de la San-
ta Creu i Sant Pau, Doménech
projecta l'edifici influit pels
avencos i per I'estudi de models
hospitalaris internacionals, al
Palau de la Musica planteja un
edifici d'acord amb les lleis de
l'acustica | adaptat al solar
estret i irregular al qual havia
d’'aixecar-se. L'is d'una estruc-
tura reticular metal-lica i co-

lumnes permet a Doménech
projectar un edifici amb grans
vitralls a totes les faganes que
permeten |'entrada de llum, re-
forcada per la gran claraboia
de la sala de concerts.

Pero a banda de la funcio-
nalitat i modernitat de la seva
obra, hi podem veure una forta
inspiracio en l'arquitectura
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Agulla d'estil
gotical

pavelld de
I'Administracid.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.
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medieval, atés que I'art gotic es
forma i es consolida en un
moment de gran prosperitat del
pais, estat que el moviment
catalanista, del qual Dome-
nech n’era un dels artifexs, vol
recuperar.

La influencia medieval la
podem veure en totes les seves
obres i també en l'arquitectura
pavellonal de I'Hospital i el
Palau, on Domeénech opta per
reproduir a la planta baixa un
conjunt de pilars i arcs i fa
grans obertures partint del
model de fagana porticada
medieval, amb accessos que es
resolen amb arcs de mig punt,
apuntats, carpanells, lobulats i
escarsers i els finestrals supe-
riors s'obren amb finestres co-
nopials, coronelles i lobulades.

L'arquitecte també introdueix
agulles d’estil gotic europeu en
alguns edificis per monumen-
talitzar-los encara més, com la
de la torre del rellotge del
Pavellé de I'Administracié de
I'Hospital de la Santa Creu i
Sant Pau.



é_' 1
;?.

Alcatdela
facana principal
del Palaudela
Musica.
AHCOAC-Fons
Domenechi
Montaner.
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A la sala d'actes del pavell6 de
I’Administracié destaca el
balcé corredis que envolta l'es-
tanca, inspirada en les basi-
ligues romanes i en els triforis
medievals.

El que dona més singularitat a
I'arquitectura domenequiana i
que pren més protagonisme és
el repertori decoratiu, un inte-
ressantissim llenguatge iconic
I simbolic que integra totes les
arts: escultura, pintura decora-
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tiva, esgrafiat, ceramica, forja,
ebenisteria i vitrall.

A l'escultura de I'Hospital de la
Santa Creu i Sant Paui al Palau
de la Musica hi trobem represen-
tacions vegetals, florals, zoo-
morfiques i també humanes
amb un acusat romanticisme
malenconiés de formes suaus,
dolces i belles, fins al punt que
podem parlar d'un realisme
idealitzat i a voltes també
simbolista.

Al'esquerra,
grup escultoric
del Palau de la
Musica.

CEDIM.

Aladreta,
elements
zoomorfics,
humansi
heraldics al
pavelld
d'Operacions de
I'Hospital de la
SantaCreui
Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.

Pagina
anterior, sala
d'actes del
pavelld de
I'Administracio.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.



Al'esquerra,
cavallalatala
sala de concerts
del Palaudela
Musica.

CEDIM.

Aladreta, grup
escultoric de les
Valquiries a
I'embocadura de
I'escenari.
CEDIM.

Detall deles
escultures
femeninesiel
mosaic de
I'escenari.
Generalitat de
Catalunya-Quim
Roser.
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Domenech també donara molt
protagonisme a la ceramica
aplicada en els seus edificis,com
els diferents coronaments i
nervis falsos de les voltes del
Palau o els sostres de les sales
de I'hospital, les cobertes amb
teules vidriades i cromatiques
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dels pavellons, o els mosaics de
tessel-les d’estil roma classic.

Les obres de Doménech comp-
ten amb finestrals i grans
claraboies amb vidres emplo-
mats de tradicié medieval, de
gran riquesa cromatica.

Sostrede la
planta baixa del
Palaudela
Musica.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.



Composicié
ceramica i de mad
del sostre de
I'antiga

Biblioteca Médicai
Museu Anatomic.
AHSCP/

Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.

Sostres de
mosaics de
diferents sales
de I'Hospital de la
Santa Creu

i Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.

Arrambadors
ceramics i de
mosaic roma de
I'antic paranimf de
I'Hospital de la
Santa Creu i Sant
Pau

Generalitat de
Catalunya — Quim
Roser.
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Vitralleria

al sostre del
pavellé de
I'Administracio.
Generalitat de
Catalunya - Quim
Roser.

L'arquitectura gotica desplagael
pes de les cobertes als pilarsi els
contraforts per alliberar els murs
I, deixa passar, d'aguesta mane-
ra, la llum. Domenech utilitzara
la vitralleria, tal com feia el gotic,

amb un criteri estétic perd també
funcional, i ho fara per dotar els
seus edificis d'un gran esclat de
[lum mitjangant la disposicio de
les formes, els volums i també els
colors.
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Al'esquerra,
perspectivadela
lluernaiels
florons de pedra
de la Casa Navas
de Reus.

Arxiu Casa Navas.

Aladreta,
perspectiva de
l'interior del Palau
Montaner de
Barcelona
(1891-1895).
CEDIM—Tom
Richter.

Teginat del
Seminari
Pontifici de
Comillas
(1889-1896).
Fundacién Comillas.



Gargoladela
CasaRourade
Canet de Mar
(1891-1892).
CEDIM.

Lleé alat de
I'Institut
Psiquiatric Pere
Mata de Reus
(1900-1906).
CEDIM.

Au fénix del
Palau Montaner
de Barcelona
(1889-1895)
CEDIM.

Alapagina
segiient, baix
relleu de Sant

Jordi matant el
drac, custodiat
per dos heralds
d'inspiraci6
medieval. La
composici6
escultorica és
obrade Pau
Gargallo.
CEDIM-Fons
Alfons Vifias.
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Influenciat pel simbolisme ini-
cial de laiconografia medieval,
les representacions que Domeé-
nech dissenya i situa en els pa-
raments dels seus edificis te-
nen la voluntat de transmetre
un missatge concret, és a dir,
I'arquitecte genera una autenti-
ca arquitectura parlant inspira-
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da en els simbols antics, clas-
sics i medievals, amb diferents
imatges dels bestiaris, com I'au
fenix, el griu o el lled alat, els
escuts heraldics, capmalls,
personatges masculins abillats
d’acord amb |'estética medie-
val, figures femenines i amb
elements de la propia natura.
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Escultura
femenina de la
facana de la Casa
Sola-Morales
d'Olot, obra
d'Eusebi Arnau.
CEDIM.

Dida de l'infant rei,
al vestibul de la
Casa Lle6 Morera
de Barcelona,
obra d'Eusebi
Arnau.
CEDIM-Fons

Alfons Vifias.

Detall dela
llar de foc de la
Fonda Espanya

de Barcelona,
d'Eusebi Arnau.
CEDIM.

Detall del
mausoleu de
Florentina Malato,
alacriptadel
Castell de Santa
Florentina, de
Miquel Blay.
CEDIM.
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Tribunadela
Casa Doménech
de Canet de Mar
(1918-1919).
CEDIM.

Mausoleu
per al rei
Jaume |l a
Tarragona.
CEDIM-Fons
Alfons Vifias.

Coronament del
Gran Hotel de
Palma de
Mallorca.
CEDIM.



Coronament

de la fagana del
Palaudela
Musica amb la
representacio de
lacangd dela
Balanguera.
CEDIM-Fons

Toshiaki Tange.

Els projectes de Domeénech s6n
obres amb una gran carrega de
reivindicacio nacional. Tal com
es pot veure a la fagana del Pa-
lau de la Musica -amb la repre-
sentacio de Sant Jordi al relleu
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escultoric de la cangdé popular
o en referéncia a la mostra
ceramica de la canc¢é de la
Balanguera- que posa émfasi
als simbols de la patria i a
I'esperit de la Renaixenga.






AJUNTAMENT DE CANET DE MAR

Centre d'Estudis
Lluis Doménech i Montaner

l Generalitat

Y, de Catalunya
Departament
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LABDOMENECH

3 Doménech
g i Montaner

Aquest llibre fa un viatge visual per diferents
monuments historics i artistics catalans que
I'arquitecte Lluis Domenech i Montaner va

analitzar i interpretar al llarg de la seva vida.

L'arquitecte estudia I'art roma de la
Tarraconensis; ressegueix les esglésies
romaniques del Pirineu del periode comtal i
entra de ple en I'epoca de la corona catalana
amb l'art gotic i el Monestir de Santa Maria de
Poblet.

Domenech transcendeix el substrat de tots
aquests estils en la projeccié d'una nova
arquitectura, el Modernisme catala, amb
projectes monumentals com el Palau de la
Musica i I'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau,
ambdues obres reconegudes Patrimoni
Mundial per la UNESCO.
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