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A la recerca de
l’art nacional perdut

Aquest llibre fa un viatge visual per
diferents monuments històrics i artístics
catalans que l’arquitecte Lluís
Domènech i Montaner analitza i
interpreta al llarg de la seva vida.

L’arquitecte estudia l’art romà de la
Tarraconensis; ressegueix les esglésies
romàniques del Pirineu del període
comtal i entra de ple en l’època de la
corona catalana amb l’art gòtic i el
Monestir de Santa Maria de Poblet.

Domènech transcendeix el substrat de
tots aquest estils en la projecció d’una
nova arquitectura, el Modernisme català,
amb projectes trascendentals com el
Palau de la Música i l’Hospital de la
Santa Creu i Sant Pau, ambdues obres
reconegudes Patrimoni Mundial per la
UNESCO.
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Son amor a l’arquitectura i a Catalunya el portà a estudiar
tot allò que podia demostrar la importància

d’aquella a les diferents èpoques.

Es proposà ser un Viollet de l’Art Català i, amb aquesta fi,
destinava totes les estones lliures a anar pels pobles on quedaven

restes de monuments arquitectònics d’altres temps, aixecant
plànols, fent croquis, traient vistes i furgant a les sagristies en

busca de notícies que poguessin interessar.

Francesc Guàrdia Vial
1924
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any 1878 Lluís Domènech i
Montaner publica a La
Renaixensa l’article «En

busca d’una arquitectura
nacional», on fa una aposta
clara per a la renovació dels
estils artístics del moment. És
una crítica a l’historicisme
imperant i convida a tots els
arquitectes a caminar cap a
l’eclecticisme. Domènech plan-
teja que «l’arquitectura moderna,
filla i hereva de totes les
passades, s’ha d’alçar sobre
totes, enjoiada amb els tresors

DOMÈNECH I L’ART
NACIONAL PERDUT

L’L’L’L’L’ d’aquelles i amb els de la
indústria i ciència per ella pròpia
adquirida». Segueix la seva tesi
analitzant el substrat estilístic
de la península, on diu que hi ha
dues tendències artístiques «que
per a nosaltres responen a un
origen digníssim d’estima, són
les que pretenen continuar les
tradicions de l’Edat Mitjana, en
mal hora interrompudes en
arquitectura pel Renaixement.
La primera de les dues escoles
prefereix els monuments romà-
nics i ogivals i, de consegüents

A la pàgina
anterior,
Domènech i
Montaner fent
treballs de
documentació
a l’església de
Sant Pere de
Montgrony.
AHCOAC.
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Despatx-estudi de Lluís Domènech a Can Rocosa de Canet de Mar. CEDIM.



11

A LA RECERCA DE L’ART NACIONAL PERDUT

com a tradició pàtria, la de
l’escola aragonesa, que tan ben
representada tenim a Cata-
lunya» mentre que la segona es
refereix a l’arquitectura mudèjar,
que en moltes ocasions rep el
nom de gòtico-mudèjar.

Domènech proposa recuperar la
identitat del territori i impulsar un
nou moviment artístic, tal
vegada fruit de la fusió entre els
dos estils detallats. Amb la
mirada a Europa, posa com a
mostra l’edifici de l’Arsenal de
Viena de Theophil Hansen, a
cavall de l’estil gòtic i el bizantí.
Però conclou la seva dissertació
dient que en el nostre cas,
ambdós estils peninsulars tal
vegada no són prou represen-
tatius per satisfer les exigències
de «l’època present», i fa una
mirada als estils del passat
perquè assegura que «mai fins
ara havíem tingut tants elements
per engendrar una arquitectura
moderna nacional».

Aquest plantejament domene-
quià té el seu paral·lelisme amb
la tesi d’Eugène Viollet-le-Duc

que deia que «si volem tenir una
arquitectura pròpia per a cada
època, hem de fer-la, de tal
manera que sigui nostra».
Domènech secunda clarament
les teories violletianes; ha llegit
Entretiens sur l’architecture i a la
seva biblioteca també hi té el
Diccionaire raisonné de l’architec-
ture; dues obres cabdals de
l’arquitecte francès. Però per
definir i assolir aquesta arquitec-
tura pròpia, com a punt de
partida d’un nou estil arquitec-
tònic, cal establir diferències
entre el gòtic nòrdic i el gòtic ca-
talà. Si bé és cert que per a
Domènech el gòtic francès dona-
va origen a l’Europa carolíngia,
s’amara també de les tradicions
pròpies de cada territori. Per això
és necessari determinar les
diferències entre el gòtic català
i el gòtic europeu i també entre
el gòtic català i el gòtic hispànic.

Per a l’arquitecte, els condicio-
nants de Catalunya -tant els
humans com els geogràfics-
reverteixen en el caràcter del
poble i influeix directament en el
plantejament dels edificis, és a
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dir, adopta un criteri plenament
determinista, influenciat de ben
segur per la Philosophie de l’art
d’Hippolyte Taine, quan diu que
aquest context «modificava
amb harmonia al caràcter dels
catalans i al medi físic de
Catalunya». Per tant, Domènech
afirma que el gòtic català és
l’estil artístic més pur, que ha de
permetre ser el punt de partida
per recuperar l’art nacional
perdut.

D’altra banda, per Domènech,
l’art gòtic és vist com un estil
suficientment dúctil com per
adaptar-lo a la modernitat i
d’aquesta manera, treballa en la
formulació teòrica d’un llenguat-
ge que, sense deixar de ser
eclèctic, ofereixi una autèntica
alternativa arquitectònica, amb
una mirada romàntica cap al
gòtic nòrdic, però que mantingui
el substrat del gòtic català com
a base identitària i recuperi i
adapti les velles formes artísti-
ques a les noves necessitats,
amb nous materials i nous mèto-
des de construcció. El desenllaç
final del plantejament estilístic

domenequià pren unes formes
arquitectòniques i uns mètodes
constructius característics que
van arrelant profundament a
partir de la reinterpretació de
l’eclecticisme.

En una conferència de 1879, Do-
mènech deia que «per assegurar
que nostra arquitectura té
caràcters propis no és precís que
tingui estructura, disposició i
ornamentació creades original-
ment. Això no ha succeït mai.
Unes èpoques artístiques es
formen de les despulles de les
passades i dels emprèstits a les
coetànies, assimilant-se i corre-
gint les formes» i afegia que «l’ar-
quitectura a Catalunya, en l’edat
mitjana, única època en que ha
tingut ferma autonomia, no po-
dia ni devia ésser en la civilit-
zació occidental més que una de
tantes gradacions, tals com la de
la arquitectura saxona, norman-
da, llombarda i d’altres que avui
tenen concedit un caràcter
propi».

El mateix Domènech reflexio-
nava a «En busca d’arquitectura
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nacional», «¿Per què no preparar,
ja que no puguem formar-la, una
nova arquitectura?... Inspirem-
nos en les tradicions pàtries; en
bona hora més que aquests no
ens serveixin per a faltar els
coneixements que tenim o po-
dem adquirir. Admetem els
principis que en arquitectura ens
ensenyen les edats passades
totes, que de totes ben guiats
necessitem».

És a dir, el nou estil eclèctic
emergeix com la combinació
entre el nou i el vell. Domènech
ho planteja com una arquitec-
tura de síntesi, on hi té cabuda
la tècnica, l’estil i l’ornamenta-
ció. Buscarà la vinculació de la
nova arquitectura amb el passat,
fomentant també les tècniques
artesanals de l’Edat mitjana, tot
buscant la modernitat de la
nova arquitectura a través de la
tradició constructiva medieval i,
d’aquesta manera, unirà, de ma-
nera raonada, les tècniques més
modernes, com l’ús del ferro en
les estructures, i la utilització
d’elements tradicionals com la
vitralleria, la forja i la ceràmica.

Però tot aquest corpus estilístic
no hagués transcendit sense fer
emergir els elements més iden-
titaris. Paral·lelament a la seva
projecció arquitectònica, Domè-
nech emprèn diferents estudis
sobre el patrimoni català.

Domènech estudia l’essència del
gòtic i el situa com a punt de
partida del nou art català. Tan-
mateix no abandona en cap
moment l’estil romànic que ens
situa als orígens de la nació. El
gòtic hereta i manté molts trets
de l’arquitectura romànica.
Afirma que «per dues vegades
l’art havia assolit pròpia i elevada
representació en nostre país. Fixà
la primera època a final del segle
XI i el XIII, sota el domini de les
formes romàniques, i la segona
en els segles XIV y XV, particu-
larment en els edificis civils» i
afegeix que «en el nostre país,
aquell gènere d’arquitectura
[romànic] continua i, fins els se-
gles XIV i XV, es conserva barre-
jat i modificant l’art gòtic».

Durant dècades, Domènech se-
gueix aprofundint en la recupe-
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Templet del
claustre

major del
monestir de

Poblet.
CEDIM - Fons

Domènech Manley.
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ració de l’art nacional fins arribar
a les arrels artístiques clàssiques
i de la tardoantiguitat del país
per enllaçar-les amb l’Edat
mitjana.

Se n’adona aviat de la
continuïtat estilística clàssica
en les primeres obres romàni-
ques i ho exemplifica dient que
si estudiem els monuments
romànics de la primera època
com les esglésies de les comar-
ques més llunyanes del Pirineu o
els conjunts monacals de Sant
Pere de Rodes, Sant Benet de
Bages o Sant Cugat del Vallès,
aquesta arquitectura demostra
un coneixement perfecte de la
construcció romana de la que
encara en queden nombroses
mostres de voltes de canó, ma-
terials i d’escultura monumen-
tal, que «mai enlloc s’ha arribat
a un grau superior de perfec-
ció».

Per això decideix integrar tam-
bé «les formes decoratives a la
construcció com ho han fet les
èpoques clàssiques (...); estu-
diem els secrets de la grandio-

sitat de les distribucions i de la
construcció romana» en el nou
estil català.

Tot aquest plantejament estilís-
tic -també amb rerefons ideo-
lògic-, no és pas fruit de l’atzar.
Domènech hi dedica moltes
sortides i hores de treball al seu
estudi, que reverteixen en al-
guns articles i publicacions i,
periòdicament, també en confe-
rències públiques. L’any 1879
Domènech imparteix «Caràcters
propis de l’Arquitectura catalana
a través de diferents èpoques i
estils artístics» a l’Associació
d’Excursions Catalana. L’any
1884  «L’arquitectura nomena-
da llatina-bizantina» a l’Asso-
ciació Catalanista d’Excursions
científiques. El 1905 fa una
exposició sobre la «Història de
l’art romànic a Catalunya» a
l’Ateneu Barcelonès; el 1906
sobre l’«Acròpolis de Barcelona
i les columnes del carrer Para-
dís» al Centre Excursionista de
Catalunya; el 1908 «Caràcter
successiu de l’arquitectura a
Catalunya i especialment sobre
l’evolució de l’estil durant la
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tretzena centúria» a la Casa de
la Ciutat; el 1914 «Aparició de
l’Heràldica en els monuments ro-
mànics a Catalunya» i també
«Sant Cugat de Vallès» a
l’Ateneu Barcelonès; el 1919
«Arquitectura romànica cata-
lana» a l’Ateneo de Madrid i el
1921 sobre el jaciment de Cent-
celles a la Reial Acadèmica de
Bones Lletres de Barcelona, en-
tre d’altres. En la majoria dels
casos, com consta sempre a la
crònica, acompanya les disser-
tacions de «projeccions foto-
gràfiques», ja que el seu arxiu
personal conté milers de nega-
tius i fotografies de peces, ob-
jectes i monuments romans, es-
glésies romàniques i edificis
gòtics. Domènech els analitza,
els estudia i els posa en relació
fins al detall més petit i insigni-
ficant; estableix analogies en-
tre tots els estils i el seu arxiu
esdevé un autèntic catàleg de
referència de les arts decora-
tives del territori.

Del fons personal de Domènech
sobta el poc interès de l’arqui-
tecte per documentar elements

d’altres èpoques, especialment
dels grans períodes del Renaixe-
ment i del Barroc, els buits del
qual queden justificats pel
mateix arquitecte. Domènech
no els considera estils d’arrel
catalana ja que, a diferència de
l’art clàssic, romànic i gòtic,
que han experimentat una evo-
lució i una aculturació a través
dels segles, l’art del Renaixe-
ment i el Barroc són estils cen-
tralitzadors, imposats per Felip
II i Felip V respectivament, que
«impediren que prenguessin
part en las divagacions gene-
ralitzadores de tots els ordres
que distingeixen al Renaixe-
ment, que encara avui patim»
fent una crítica directe al
centralisme.

I conclou, en relació als estils
uniformadors, que «quan els
catalans sentien que els
cavaven sota els seus peus els
fonaments del meravellós
edifici de les seves institucions,
entre guerres i bombardejos,
deixaren corsecar l’ufanós jardí
de les seves belles arts». Per a
Domènech, l’art català mor
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amb el gòtic i només a través
de l’eclecticisme es pot tornar
a fer-lo renéixer.

El 1902 Josep Puig i Cadafalch
va escriure que «todas las
escuelas modernas, hasta las
que se califican a sí mismas de
«nuevas escuelas libres» han
buscado en sus obras tradicio-
nales la forma de las nuevas,
inspirándose ya en las griegas
y romanas del Renacimiento
o sus derivadas ya en las
góticas.

En Francia, bajo el modernismo
de Schöllkopf hay un edificio
Luís XV, bajo los edificios de la
Exposición Universal hay un
edificio neoclásico ó barroco;
en Inglaterra, bajo los «cotta-
ge» de Baillie Scott, hay la casa
medieval y del renacimiento
inglesas; bajo las casas de
Olbrich en la Colonia de
Darmstad hay la casa medieval
germánica; bajo el modernismo
de Horta y de Van de Velde hay
en Bélgica la antigua casa
flamenca de Bruges y de Gand;
y bajo las obras de Otto Wagner

y de Hausmann hay las formas
neogriegas y algo de la tra-
dición medieval y del renaci-
miento austriaco.

Del mismo modo en España las
primeras tentativas contra el
neoclasicismo decadente fue-
ron dos muy características; la
una dirigiéndose por los cami-
nos del arte mudéjar y el gótico
castellano, seguida en la es-
cuela castellana y la otra
inspirándose en el gótico cata-
lán, iniciada por Rogent en un
sentido completamente ar-
queológico y transformada por
Domènech en el sentido de em-
prender sobre la obra vieja la
creación de la obra nueva. Y
esta es la gran obra de Domè-
nech, no aislada como la obra
infecunda nacida antes de
tiempo, fuera de momento
apropiado y del medio conve-
niente, sino tal como la obra
fecunda, a la que rodea toda
una escuela y que germina y da
frutos y semillas que se despar-
raman y, encontrando terreno
abonado, engendran nueva
vida».
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urant el primer terç del segle
XIX el romanticisme arrela
fortament a gran part d’Eu-

ropa. El moviment pretén recu-
perar el passat gloriós de les
nacions amb el predomini dels
sentiments, l’exaltació patriòtica
i la recuperació dels temes histò-
rics. I a Catalunya, la Renaixença

LA RENAIXENÇA I
L’EXCURSIONISME
CIENTÍFIC
La descoberta del país

El Monestir és un immens esquelet. Tot s’ho han endut,
altars i reixes, portes i finestres, arcs i columnes, tot el que era arrancable i

transportable, tot és fora. Queda l’ossamenta del gegant tan sols.

Lluís Domènech i Montaner,
Sant Pere de Rodes, Dietari 1893

DDDDD inicia també aquesta recerca de
la consciència nacional cata-
lana, del seu passat i de la seva
llengua, a fi de situar-la en el
context dels corrents europeus
moderns.

Lluís Domènech i Montaner és un
home forjat ideològicament dins

A la pàgina
anterior, estat de
l’església de Sant
Pere de Rodes a
inicis del
segle XX.
AHCOAC– Fons
Domènech i Montaner
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Excursió
científica de

Domènech i un
grup d’amics al

Monestir de
Poblet.

CEDIM – Fons
Família Domènech

Manley.
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d’aquest moviment i des de ben
jove el trobem vinculat a l’Asso-
ciació Catalanista d’excursions
científiques i a l’Asociación de
Arquitectos de Cataluña, entitats
des de les quals es va fomentar
la redescoberta del patrimoni
medieval del país.

L’excursionisme científic im-
plicava conèixer el territori i, de
retruc, els seus monuments.
Fent país es realçava el passat
gloriós de la nació catalana
perquè anar d’excursió era fer

catalanisme. No en va, Pau Font
de Rubinat deia que «Domènech
i Montaner va assentar els
principis fonamentals [del
catalanisme], fruit de llargues
converses i de contínues
excursions amb motiu d’aquella
renaixença política de
Catalunya».

Els centres excursionistes no
només van posar en valor
l’arquitectura medieval catalana
sinó que, en molts casos, fins i
tot van emprendre projectes de

Domènech i els
amics de La
Renaixensa i la
Jove Catalunya a
can Roca Pagès
de Sant Pol de
Mar.
AMCNM – Fons
Domènech i
Montaner.
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Excursió de
treball de l’Escola
d’Arquitectura de

Barcelona a la
catedral de

Tortosa.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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rehabilitació dels monuments
que visitaven. En són exemple
les campanyes de restauració
del Monestir de Ripoll o d’altres
centres religiosos com el
monestir de Sant Cugat, els de
Sant Pau del Camp i Sant Pere
de les Puel·les a Barcelona.

Fruit d’aquest moment va
aparèixer, entre d’altres, l’Álbum
de detalles artísticos y plástico-
decorativos de la Edad Media

Catalana  promogut per la
Sociedad Artístico-Arqueo-
lógica Barcelonesa o l’Álbum
pintoresch-Monumental de
Catalunya, una obra col·lectiva
editada per l’Associació Cata-
lanista d’Excursions Cien-
tífiques, amb lliuraments men-
suals, en un dels quals Do-
mènech hi va publicar un
treball acadèmic sobre el
claustre de Sant Cugat del
Vallès.

Álbum de detalles
artísticos y
plástico-
decorativos de la
Edad Media
Catalana, publicat
l’any 1882 per la
Sociedad
Artístico-
Arqueológica
Barcelonesa.
CEDIM.

Album pintoresch-
Monumental de
Catalunya,
publicat l’any
1878 per
l’Associació
Catalanista
d’Excursions
científiques,
que conté l’article
“Monestir de Sant
Cugat del Vallès.
Claustre”, escrit
per Domènech i
Montaner.
CEDIM.
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Fotografies i apunts del claustre de Sant Cugat del Vallès de Domènech i Montaner. AHCOAC - Fons Domènech i Montaner.
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Article «Monestir
de Sant Cugat del
Vallès. Claustre»
de Lluís
Domènech i
Montaner
publicat a l’Àlbum
Pintoresch-
Monumental de
Catalunya.
CEDIM.
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Quadern de camp de Lluís Domènech i Montaner del 1893
amb observacions sobre el patrimoni que va trobant.
AHCOAC – Fons Domènech i Montaner.
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El mètode

Domènech gaudeix caminant i
observant el país, a la recerca
d’edificis singulars. Però a
diferència de molts excursio-
nistes, l’arquitecte empra el
mètode científic per documentar
les troballes.

L’arquitecte escriu sempre les
seves observacions en un plec de
papers o en llibretes de camp,
apunta les característiques de
l’edifici, els materials emprats i
els elements decoratius sin-
gulars. Fa amidaments, dibuixa
les plantes, alçats i seccions i
fins i tot incorpora la fotografia
com a eina documental per a la
recerca. No deixa res per
documentar. I en moltes oca-
sions no es limita a analitzar
l’edifici sinó que també el contex-
tualitza en el territori, els quilò-
metres que disten des del punt
més comunicat i fins i tot explica
com hi arriba.

L’arquitectura és el pal de paller
de les seves investigacions, que
complementa amb la història de

l’espai i les arts decoratives
emprades.

El 1893 Lluís Domènech i
Montaner va escriure un quadern
de notes sobre les sis excursions
científiques que va anar fent pel
territori català amb l’objectiu de
descriure l’estat d’esglésies,
ermites i castells. El seu arxiu
personal conserva milers de
negatius i fotografies d’edificis
romànics i gòtics i és, al mateix
temps, un autèntic catàleg de
referència de les arts decoratives
medievals.

Càmera de manxa que utilitzava Lluís Domènech i
Montaner per a les seves sortides científiques.
Casa museu Lluís Domènech i Montaner.
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Apunts al natural
d’una sortida de

Domènech a
Orcau, al Pallars

Jussà.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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Rossend Serra Pagès ressaltava
la importància dels seus treballs
dient que «el catàleg gràfic
d’escuts, banderes, segells, títols,
símbols, objectes arqueològics,
monuments, perspectives, plan-
tes, alçats, orles decoratives i

il·lustracions per textos, pot dir-
se que és impossible de fer per
la seva extensió».

EI coneixement medieval de
Domènech el porta a participar,
quan es formin els primers

Domènech al
Castell de Llordà,
al Pallars Jussà.

AHCOAC – Fons
Domènech i

Montaner.
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museus de reivindicació
patriòtica, -hereus directes dels
postulats de la Renaixença-, en
els treballs de creació del Museu
de Vic (1891), a ser membre de
la Junta Tècnica Municipal de
Museus de Belles Arts, Indústries
Artístiques i Reproduccions de
Barcelona i a participar en el
projecte del museu de la ciutat,
situat a l’antic cafè Restaurant
del Parc de la Ciutadella (1892).

Josep M. Tullén assegura que
«l’interès mostrat per Josep Puig
i Cadafalch i Lluís Domènech i
Montaner per les col·leccions del
nou Museu Episcopal de Vic
palesen clarament el paper
d’aquest Museu en la formació
de l’art i l’estètica modernista».
És a dir, l’art medieval impreg-
narà el modernisme arquitec-
tònic i, de retruc, també el movi-
ment del catalanisme.

Dibuix fet per
Domènech i
Montaner de la
portalada de
Santa Maria de
Ripoll.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.
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urant l’Imperi romà, el
territori de la Tarraconensis
va tenir dues ciutats amb la

categoria de colònia, Tarraco,
que va ser capital de la Hispania
citerior i Barcino, que esdevingué
un punt comercial i productiu
molt important.

Domènech i Montaner s’interes-
sa des de ben jove per l’ar-
quitectura clàssica i va ser un
gran coneixedor del patrimoni
del passat en ambdues ciutats.
Tant és així que el 1904 va ser

LA TARRACONENSIS
Les arrels del territori

Se conservan los restos del gran Acueducto de las Ferreras,
uno de los más bellos romanos, construido en dos pisos de arcos.
La construcción de sillería indica el empleo de una masa grande

de obreros y una ejecución rápida é inteligente.

Lluís Domènech i Montaner
«Restos romanos de Tarragona», Mvsevm, 1911

DDDDD

nomenat soci de la Sociedad
Arqueológica Tarraconense i el
1915 soci honorari.

Aqüeducte romà
de les Ferreres, a
Tarragona.
Departament de
Cultura de la
Generalitat de
Catalunya.

Peces romanes
conservades al
magatzem del
museu de
Tarragona a inicis
del segle XX.
CEDIM - Família
Domènech Manley.
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Disseny de
coberta per

a l’estudi
inacabat de la

Barcelona romana.
AHCOAC

Fons Domènech i
Montaner.
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Colonia Iulia Augusta Faventia
Paterna Barcino

El 1906 Domènech i Montaner
planteja fer un estudi divulgatiu
sobre la Barcelona romana, fent
incís també en la cultura ibèrica.

L’arquitecte estudia la morfolo-
gia de la ciutat, ressegueix les

antigues muralles, el fòrum com
a punt de trobada del cardus i
el decumanus maximus, les
quatre portes d’entrada i en
destaca la porta decumana.

Amb tot aquest coneixement,
Domènech inicia una proposta
de dignificació dels elements
antics més singulars: planteja

Perímetre de la
muralla romana,
la ciutat i el port
de Barcino
segons els
estudis realitzats
per Domènech i
Montaner.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.
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Perspectiva
de la Plaça

Nova de Lluís
Domènech i

Montaner per al
projecte

de reforma de
Barcelona amb
les torres de la

porta praetoria.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.

Proposta de
Domènech de la
muralla romana

monumentalitzada
al tram del carrer

Sots-tinent
Navarro.

AHCOAC – Fons
Domènech i

Montaner.
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la restauració de les torres de
l’antiga porta praetoria, res-
titueix el tram de muralla pa-
ral·lel a la Via Laietana amb
l’enderroc de les cases existents
i la urbanització del carrer Sots-
tinent Navarro i també pren
interès per l ’antic temple
d’August, del qual dibuixarà la
planta i anys després en

recuperarà les columnes
existents quan construeixi el
Centre Excursionista.

Arran d’això, el 1906 Domènech
impartirà la conferència L’Acrò-
polis de Barcelona i les colum-
nes del carrer del Paradís «amb
gran nombre de datos i d’atina-
des observacions».

A l’esquerra,
detall d’una
de les columnes
romanes,
a finals de
segle XIX.
 AFCEC.

A la dreta, planta
del temple romà
d’August segons
Domènech i
Montaner.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

Imatge de les
columnes abans
de la intervenció
de Domènech i
Montaner al
Centre
Excursionista.
AFCEC.
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Colonia Iulia Urbs
Triumphalis Tarraco

Pel que fa a Tarraco, la ciutat
també és estudiada en les fitxes
inicials del seu estudi de Barcino,
especialment les muralles, i
posteriorment ho desenvolupa a
partir de 1909 amb un estudi de
les diferents troballes a la capital
de la Hispania citerior. També
escriu un manuscrit titulat
Tarraco i el 1911 publica un
article a Mvsevm titulat «Restos
romanos de Tarragona».

L’arquitecte fa una extensa
anàlisi de les muralles romanes,
les documenta fotogràficament,
i es fixa amb el circ, en els
temples, especialment el
d’August i el de Júpiter, i molt
superficialment esmenta el
teatre de la ciutat.

Tornarà en diferents ocasions a
Tarraco, amb les «excursions» de
l’Escola d’Arquitectura de

Barcelona, on pren interès també
per tot el patrimoni dels afores
de la ciutat, com la Torre dels
Escipions, la pedrera del Mèdol,
l’Aqüeducte de les Ferreres
«bastit en dos pisos d’arcs» o
l’Arc de Berà i queda plenament
documentat a l’arxiu de l’escola.

Pàgina anterior:
gravat de
Francesc Xavier
Parcerisa de les
columnes del
temple d’August
el 1855.
AFCEC.

Fotografia
d’algunes de les
restes de Tarraco
feta per
Domènech i
Montaner.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Imatges de la
muralla romana

de Tarraco, fetes
per Domènech i

Montaner.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.
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Fotografies de
diferents punts
de la muralla
romana de
Tarragona, fetes
per Domènech i
Montaner.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Fotografies
fetes per Lluís
Domènech de

l’Aqüeducte de
les Ferreres,  la

Torre dels
Escipions de

Tarragona i
la pedrera
del Mèdol.

CEDIM – Fons família
Domènech Manley.
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Fotografia feta per Domènech de l’Aqüeducte de les Ferreres. CEDIM – Fons Família Domènech Manley.
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Notes de Domènech de la sortida del 2 d’abril de 1893 en què visita l’Arc de Berà. AHCOAC – Fons Domènech i Montaner.
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Fotografia de
Domènech de
l’Arc de Berà.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Domènech i Montaner precisa en
els seus textos que tot l’element
escultòric està molt fragmen-
tat: «desgraciadament son
pocs els elements conside-
rables d’aquestes escultures, la
gran majoria estan triturats.

Sembla que gairebé tots els
capitells, basaments, entaula-
ments i també les columnes
s’aprofitaven per altres ele-

ments arquitectònics en les
construccions locals de l’Edat
Mitjana».

De la topografia de Tarraco,
Domènech en destaca l’aterras-
sament singular dels diferents
nivells de la ciutat, que fins i tot
dibuixa, amb una clara inten-
cionalitat pedagògica, en pers-
pectiva i des del mar, per ordenar
els diferents elements estudiats.

Fotografies fetes
per Domènech

d’algunes de les
restes

conservades de
la Tarragona

romana.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.

Pàgina següent:
Perspectiva de la

ciutat de
Tarragona en

època romana,
plantejada i

dibuixada per
Lluís Domènech.

BC - Fons Borràs.



53

A LA RECERCA DE L’ART NACIONAL PERDUT



54

DOMÈNECH I MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

Article de Lluís
Domènech i

Montaner titulat
“Restos romanos

de Tarragona”
publicat a

Mvsevm el 1911.
CEDIM.
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Esbós d’una
axonometria de
Centcelles feta
per Domènech.

AHCOAC – Fons
Domènech i

Montaner.
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La vil·la romana de Centcelles

Però certament l’estudi més
acadèmic de Lluís Domènech en
el Camp de Tarragona és el seu
treball sobre Centcelles.

Domènech  descobreix el jaci-
ment de Constantí mitjançant
les excursions científiques que
organitzaven per als estudiants
de l’Escola d’Arquitectura.
L’estudia en profunditat, n’aixe-
ca plànols, i els alumnes també
participen fent diferents il·lus-
tracions de les estructures i dels
elements més singulars.

Domènech interpreta les dades
obtingudes a partir de les
diferents sortides de 1905 i 1909
fins al punt que el 1912 dicta
una conferència sobre el
monument a l’Ateneu Barcelonès
on centra gran part de la seva
tesi en la importància dels
mosaics de la cúpula descoberts
el 1877.

En referència a aquella presen-
tació, La Vanguardia deia que
«describió con especial atención
el interesante mosaico existente
en la cúpula, diciendo de él que
pudo ser construido en Roma ó
en Bizancio ó bien por mosaistas
venidos de uno de esos centros».

Exterior del
jaciment de
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya. Quim
Roser.
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Apunts de
Domènech

durant la visita a
Centcelles el 7 de

juliol de 1905.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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A l’esquerra,
aquarel·la
realitzada per un
alumne de
l’Escola
d’Arquitectura
durant la visita a
Centcelles.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

A la dreta, detall
del mosaic de la
cúpula de
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.

A baix, Dibuix de
la situació del lleó
en el mosaic de la
cúpula. AHCOAC
– Fons Domènech i
Montaner.
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Secció i planta
del jaciment

tardoromà de
Centcelles, a

Constantí.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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Restes del
mosaic de la
cúpula de
Centcelles.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Apunt d’una de
les escenes del

mosaic de la
cúpula de

Centcelles.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.

Detalls del
mosaic de la

cúpula de
Centcelles.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.
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Fotografia
del jaciment

tardoromà de
Centcelles, a

Constantí.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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La conferència va comptar amb
la col·laboració dels alumnes
d’arquitectura ja que «en el salón
de actos del Ateneo Barcelonés
estuvieron expuestos acuarelas
y dibujos relacionados con el
susodicho monumento».

Dos anys després, el 1914,
participa en una conferència a
Tarragona, organitzada per la
Societat Arqueològica Tarraco-
nense, on estableix cronologies

del segle IV al monument, a partir
de les característiques ar-
quitectòniques i fa una interpre-
tació extensa de la iconografia
paleocristiana dels mosaics.

No és però fins el 1921, amb
motiu del seu ingrés a la Reial
Acadèmia de Bones Lletres, que
reprèn l’estudi de Centcelles i és
el tema sobre el qual versa el seu
discurs acadèmic d’entrada a la
institució.

Publicació del
discurs d’ingrés
de Lluís
Domènech a la
Reial Acadèmia
de Bones Lletres
titulat
“Centcelles:
Baptisteri
i Celle-Memoria
de la primitiva
Església
Metropolitana de
Tarragona”.
CEDIM.

Publicació
pòstuma de
Domènech i
Montaner,
realitzada
el 1931 per Fèlix
Domènech , que
portava el mateix
títol que la
conferència
d’ingrés a la Reial
Acadèmia de
Bones Lletres
CEDIM.
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Detalls del
mosaic de la

cúpula de
Centcelles.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.
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En la memòria publicada dins la
col·lecció de «Discursos», Do-
mènech afirma que «és de
tessel·les de marbres de
riquíssims colors; quan la
brillantor desitjada i les gra-
dacions de color ho exigeixen,
usa tessel·les de pasta de vidre.
La modelació de les carns
humanes, dels pellatges dels
animals i els escalats de colors

dels ornaments, són perfectes: El
dibuix de figures, animals i
guarniments és grandiós i
naturalista, res encara de mane-
res abisantinades, és purament
clàssic. Potser en la decoració
s’hi podria notar alguna influèn-
cia oriental, molt poca o inci-
pient. Les al·legories, ja ho hem
vist, són totes tretes de les pura-
ment jueves, llatines i itàliques

Il·lustració
publicada en els
Discursos llegits
en la Real
Academia de
Buenas Letras de
Barcelona en la
solemne recepció
pública de D.
Lluís Domènech i
Montaner.
CEDIM.
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Dibuix
aquarel·lat de la

secció de
Centcelles fet per

un alumne de
l’Escola

d’Arquitectura.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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dels primitius monuments
cristians».

I afegeix que en el seu mo-
ment, «la cúpula de Cent-
celles devia ser un dels
monuments notables del
món per aquestes al·lego-
ries fetes en mosaics, entre
els llatins del seu temps.
No n’hi ha pas gaires o
gairebé cap dels recollits
en obres especials que per
extensió, complexitat i
material pugui comparar-
se-li. Per a fer-ho hauríem
de passar als grans mo-
saics bizantins posteriors.
Llàstima que estigui tan
destruït».

Mitjançant els seus es-
tudis, Lluís Domènech
troba en l’empremta artís-
tica romana -i per extensió
tardoromana, paleocristia-
na i bizantina- una part del
substrat de les arts deco-
ratives que caracteritza-
ran i contribuiran a donar
la forta identitat del moder-
nisme català.
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algrat l’interès expressat
per Lluís Domènech i Mon-
taner pel passat medieval

durant la seva etapa de joventut,
-el 1879 publica l’article sobre el
claustre del Monestir de Sant
Cugat- i els diferents viatges que
realitza durant el 1893, no és fins
a inicis del segle XX que decideix
començar a escriure una història
del romànic català.

Les excursions de l’Escola
d’Arquitectura ho afavoreixen ja
que des de 1901 els professors i

MMMMM els alumnes visiten regularment
els grans monuments medievals
més importants, com Poblet, la
catedral de Tarragona i Tortosa,
les esglésies de Terrassa, la Seu
Vella de Lleida i la Catedral de
Girona.

Però és entre 1904 i 1905 que
Domènech decideix recórrer gran
part de les comarques de Cata-
lunya per anar localitzant i es-
tudiant els edificis romànics
més singulars, documentant-los
científicament.

EL ROMÀNIC
Els orígens de la nació

Els tres absis estan decorats, a l’exterior de cornisa d’arcuacions
i imposta de dents de serra i finestres amb degradació. No hi ha res d’escultura.

És de sillarejo ben treballat amb pedra d’ull de serp exceptuant les impostes i
marcs de finestres que són d’una tova calcària, amb el mateix està construït el campanar.

Lluís Domènech i Montaner
Anotacions Sant Climent de Taüll

Octubre 1904

A la pàgina
anterior,
església de
Sant Climent
de Taüll.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.
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Apunts de les
pintures murals

de Sant Pere del
Burgal.

AHCOAC – Fons
Domènech i

Montaner.

Imatge de la
pintura mural de

l’església
romànica de Sant

Pere del Burgal.
Amador Álvarez.
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El viatge pel romànic català

L’estiu de 1904 l’arquitecte viatja
per l’Alt Urgell, la Cerdanya, els
Pallars, la Noguera i l’Alta Riba-
gorça on descriu i documenta
tota l’arquitectura i, especial-
ment, les seves pintures murals.
Al Pallars, destaca les de Sant
Pere del Burgal i Santa Maria

d’Àneu i a l’Alta Ribagorça, el
patrimoni de les esglésies de la
Vall de Boí: Sant Feliu de
Barruera, Santa Eulàlia d’Erill-la-
Vall, Sant Joan de Boí, Santa
Maria i Sant Climent de Taüll.

A la Vall de Boí, Domènech
destaca la puresa del romànic
estudiat, «es de sillarejo de

Apunts de les
pintures murals
de Santa Maria
de la Vall d’Àneu.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

Imatge de la
pintura mural de
l’absis de
l’església de
Santa Maria de la
Vall d’Aneu.
CEDIM.
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granit», els diferents campanars,
les alçades, les inscripcions i
també deixa constància de les
intervencions posteriors a les
esglésies, «molt reformada en el
renaixement de manera que en el
seu interior gairebé no es veu que
fos romànica».

A Sant Climent, les fotografies
que fa deixen evidència que les
pintures romàniques de l’absis
estan tapades per un retaule
gòtic, però encara deixa
entreveure la part superior del
Crist en majestat entre els
diferents pinacles i els florons.

Pintura mural
al fresc de
l’església de Sant
Climent de Taüll.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.

Pàgina anterior,
fotografia
realitzada per
Lluís Domènech
de l’interior de
Sant Climent de
Taüll.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.
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Secció i detalls
de Sant Climent

de Taüll.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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Imatges actuals
de les esglésies
romàniques de
Sant Joan de Boí,
Sant Climent de
Taüll i Sant Feliu
de Barruera.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.
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Interior de
l’església de

Santa Maria de
Taüll.

Generalitat de
Catalunya –  Quim

Roser.
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Interior de
l’església
romànica de
Santa Maria
d’Erill-la-Vall.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.
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L’estiu de 1905 l’arquitecte,
acompanyat del seu fill Pere,
continua l’aventura per diferents
comarques de Catalunya. Situen
el camp de treball a l’est i al nord
est del país. A l’Alt Empordà
estudien les runes de Sant Pere
de Rodes; al Ripollès, el conjunt
monumental de Santa Maria de
Ripoll, Sant Joan de les
Abadesses, les esglésies de
Camprodon i Sant Pere de
Montgrony; Sant Quirze de

Axonometria de
Sant Pere de

Rodes feta per
Domènech el 22

de juliol de 1905.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.

A sota,
detall dels

capitells
del claustre

de Ripoll.
CEDIM - Fons

Domènech Manley.

A la pàgina
següent, imatge
de les esglésies

de Sant Quirze de
Pedret,  Santa

Maria de la Baells
i Sant Pere de

Montgrony.
CEDIM/COAC - Fons

Domènech i
Montaner
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Pedret, Sant
Pau de Cas-
serres i Santa
Maria de la
Baells al Ber-
guedà, entre
d’altres. A final
d’any, enfilen
fins a la Vall
d’Aran.

Poc després, Domènech impar-
teix la conferència inaugural del
curs 1905-1906 de l’Ateneu
Barcelonès, «Introducció a la
Història del Romànic a Cata-
lunya» i malgrat que els viatges
continuen mesos després, el
material acumulat i treballat no
va acabar formant part del cos
de cap publicació. Tot i que
l’aparició del llibre «L’arquitec-
tura romànica a Catalunya» de
Josep Puig i Cadafalch, Antoni
de Falguera i Josep Goday va
escapçar les pretensions de
Domènech, sí assoleix l’objectiu
de recercar en el romànic la cor-
rent artística del país, les arrels
perdudes i la petja d’aquells
comtes que van contribuir a for-
jar la nació catalana.
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omènech i Montaner era
un home fet  d ins del
moviment de la Renai-

xença i des de 1869 va ser
membre de la Jove Catalunya,
una associació d’inspiració
mazziniana els membres de la
qual els unia l’art i l’estima per
Catalunya.

L’any 1882 Domènech coneix
Eduard Toda, que li transmet
la passió pel  monest i r  de
Poblet .  Arran d ’a ixò era
freqüent trobar l’arquitecte

per la Conca de Barberà amb
Pau Font de Rubinat, Eduard
Toda o, per la importància del
monument ,  amb els  seus
alumnes de l’Escola d’Arqui-
tectura fent treballs de camp.

Arran d’aquestes recerques, el
1911 Domènech publica un
petit l l ibre titulat «Poblet»
dins la  col · lecció Arte  en
España de la Casa Thomas y
el 1925, de manera pòstuma,
va publ icar  «Històr ia  i
arquitectura del monestir de

DDDDD

EL GÒTIC
La llum de la corona catalana

Com un gran cadàver de la institució del Císter a Catalunya,
l’edifici va quedar allí, destruït, caigut,

amb les òrbites dels seus finestrals buides, fosques, dirigides al cel.

Lluís Domènech i Montaner
Poblet, 1910

A la pàgina
anterior,
bodega del
Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya –  Quim
Roser.
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Planimetries i
esbossos del

treball de camp de
Domènech per a

l’estudi de Poblet.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.
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Detall del
conjunt
monacal de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Fotografies
fetes per

Domènech i
Montaner de la
Sala Capitular
durant la seva

visita al monestir
CEDIM – Fons Família

Domènech Manley.
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Sala capitular
del Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Conjunt monacal de Poblet. Generalitat de Catalunya – Quim Roser.
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Poblet», un extens estudi de
400 pàgines on Domènech hi
aboca tot  e l  substrat
dipositat durant anys.

Domènech fa una introducció
sobre la història de l’edifici
fundat per Ramon Berenguer
IV i n’estudia l’arquitectura i
les diferents ampliacions. En

el treball de camp fa fitxes on
pren mides i talment com fa
amb l’estudi del romànic, ho
fotografia tot amb un afany
científic.

També fa aixecaments de
plànols de detall de la planta
i alçats i en destaca la monu-
mentalitat.

Dibuix de la
planta del
recinte monacal
de Poblet.
CEDIM.
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«El pla primitiu de Poblet era
ja grandiós. Ho senyala les
mesures gairebé iguals de
l’actual recinte de clausura,
les seves construccions situa-
des a tocar als límits d’aquell:
a  l ’entrada,  a  ponent ,  la
Capella de Santa Catalina; a
llevant el gran Dormitori, avui
sense coberta, convertit en
pati (...) i la capella de Sant
Esteve».

Destaca també la qualitat
dels materials de la cons-
trucció,  de pedra calcària
tallada en carreu regular per
les parets i  també per les
voltes apuntades.  De les
ampliacions del recinte en
temps d’Alfons II  esmenta
l ’església ,  de gran monu-
mental i tat  amb voltes de
creueria, el refectori i el claus-
tre, que està en construcció
durant tot el segle XIII.

«Forma el claustre un qua-
dr i làter  aproximadament
rectangular, d’uns 40 per 35
metres, amb galeries al vol-
tant, d’uns quatre metres de

llum; a les bandes més llar-
gues s’obren set arcades a
l’hort central; en els curts, sis;
son d’arcs esglaonats con-
cèntrics en les tres ales més
modernes ,  e ls  calats  es
mantenen sobre els mainells
senzi l ls ,  vui tavats ,  amb
capitells en tronc de piràmide
i  absis  de planta corres-
ponent, octogonal regular».

De fet ,  en aquel l  moment
reapareixen en moltes de les
mènsules d’arrancada d’arcs
la fauna fantàstica i real i
humana de les ant igues
decoracions romàniques,
coloms, galls d’indi ,  cabra
dels  Alps ,  gr ius i  dracs
enfrontats, lleons i ossos que
decoren e ls  capite l ls ,  les
impostes i les pestanyes dels
finestrals, els tenants dels
escuts reials i abacials.

Domènech també es fixa amb
les figures antropomòrfiques:
«una sèrie de cap de dama,
cavallers, frares, calaveres...
de gran veritat;  bustos de
frares barbats i  afa i tats ,

A la pàgina
anterior,
claustre
del Monestir
de Poblet.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Escut de la
porta reial del

Monestir, amb el
dibuix

del seu perfil
dibuixat a mà.

CEDIM – Fons Família
Domènech Manley.
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Escut de la
porta reial de
Poblet, amb
inscripció de
l’obra de Pere IV.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Fotografies de les
mènsules del
dormitori dels

monjos del
Monestir de

Poblet.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.
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Dibuix de
Domènech i
Montaner d’un
treball escultòric
de Poblet.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Fotografia i dibuix
del dormitori

secundari dels
monjos del

Monestir de
Poblet.

CEDIM – Fons
Família Domènech

Manley.

Fotografia i dibuix
del lateral nord de

l’església del
Monestir de

Poblet.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.
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Planimetries
de columnes,
capitells i pilars
de l’església del
Monestir de
Poblet.
AHCOAC.
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Fotografies
dels capitells
del Monestir

de Poblet.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.
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Dibuix de
Domènech i
Montaner de
capitells de
Poblet i
fotografies de
diferents
elements
escultòrics.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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coberts  amb la  cogul la ,
llegint llibres; dames nobles,
o la pròpia Reina, amb la seva
diadema florejada».

Situa sobre diferents plantes
el complex i n’analitza l’es-
tructura. En destaca el dor-
mitori dels frares, en diu que
«és la dependència mes im-
portant de Poblet: una nau
d’imponents dimensions, inte-
riorment de 87 metres de llarg

per una amplada uniforme,
d’uns 10,20 metres». Diu que
és un dels  més grans del
Císter ,  només superat per
Vaux-de-Cernay, prop de París.

Centra una part de l’estudi a
les obres de Pere IV i de Martí
l’Humà. De l’acció del primer,
descriu l ’excel· lència dels
sarcòfags reials de l’església,
amb els arcs rebaixats amb
pas lliure per sota.

Dormitori dels
monjos del

Monestir de
Poblet.

Patronat de Santa
Maria de Poblet.

A la pàgina
següent, església

abacial del
Monestir de

Poblet.
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.



A LA RECERCA DE L’ART NACIONAL PERDUT

111



112

DOMÈNECH I MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

Fotografies de
Domènech i

Montaner, en què
es veu l’estat

de l’interior de
l’església abacial

del monestir.
CEDIM – Fons

Família Domènech
Manley.
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Detall de les
tombes reials a
l’església abacial
del Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Tombes dels
reis d’Aragó a

Poblet, a inicis
del segle XX.

CEDIM – Fons
Família Domènech

Manley.
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Altar major de
l’església del
Monestir de
Poblet.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.
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Domènech reivindica el Mo-
nestir de Poblet com a mo-
nestir  convertit  en panteó
reial i residència dels comtes-
reis des d’Alfons II fins a Joan
II.

La transformació del cenobi
en panteó reial  implica la
fortificació del monestir amb
una muralla de 608 metres i
11 ,30 d ’a lçada.  També es

basteix la porta reial d’entra-
da amb l’escut de Pere IV,
franquejada per dues torres.
Domènech diu que la porta
reial de Poblet és la millor obra
d’arquitectura mi l i tar  que
actualment  tenim a Cata-
lunya.

I del període de Martí l’Humà
a Poblet, Domènech en des-
taca l ’aportació del  Palau

Porta reial
d’entrada al

recinte monacal.
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.
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Perspectiva
del recinte
monacal.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

Vista exterior
amb les portes
d’entrada al
Monestir de
Poblet.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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reial i, especialment el bon
gust per l’escultura ornamen-
tal del recinte, els capitells,
les impostes, les mènsules,
els treballs de les portes i dels
finestrals, tots ells de grans
dimensions, que converteixen

l ’edif ic i  en un dels monu-
ments nacionals més impor-
tants del país, tant del gòtic
civil com del religiós i que són,
sense cap mena de dubte, el
substrat  est i l íst ic  de l ’ar -
quitectura domenequiana.

Palau del rei
Martí l’Humà.

CEDIM – Fons
Família Domènech

Manley.
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Fotografia de
finestres i
portes
escultòriques
del Monestir de
Poblet durant
una visita de
treball de
Domènech i
Montaner.
CEDIM – Fons
Família Domènech
Manley.

Planimetries i
esbossos del
treball de camp
de Domènech
per a l’estudi de
Poblet.
AHCOAC - Fons
Domènech i
Montaner.
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Manuscrits originals de l’estudi
sobre el Monestir de Poblet.
AMNCM.

A dalt, a la dreta, guia Poblet escrita per Domènech i publicada per la
Tipografia Thomas. CEDIM.

A baix, llibre Història i arquitectura del Monestir de Poblet, publicat
l’any 1925 per la Montaner i Simon i reeditat en castellà el 1927 per
la Diputación Provincial de Barcelona. BPG.
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Primera pàgina
de l’article “El
Monasterio de
Poblet” publicat a
la revista
Mvsevm.
CEDIM.
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i el catalanisme s’emmi-
ralla en l’Edat Mitjana per
justificar la seva acció

política -atès que l’art gòtic es
forma i es consolida en un
moment de gran prosperitat del
país-, els edificis medievals
catalans també inspiren estilís-

ticament les obres dels arqui-
tectes modernistes.

El moviment del catalanisme i
l’estil modernista -o sigui, política
i art- fan una introspecció histò-
rica i recerquen plegats en el pas-
sat la identitat medieval del país.

SSSSS

EN BUSCA D’UNA
ARQUITECTURA
NACIONAL
L’eclecticisme del nou art

Ell [Domènech] ha plasmada aquesta generació que,
sentint les modernes concepcions de l’Art, les articula i agermana

amb les tradicions de la nostra arquitectura, senyals de nostre llinatge
gentilici i que desperten la devoció a la terra.

Josep M. Roca
Contestació al discurs d’ingrés de

Domènech a la Reial Acadèmia de Bones Lletres, 1921

A la pàgina
anterior, façana
eclèctica de
l’Editorial
Montaner i
Simon a
Barcelona
(1879-1881).
CEDIM.
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L’any 1878, Domènech publica a
La Renaixensa l’article titulat «En
busca d’una arquitectura nacio-
nal», on fa una aposta clara de
renovació dels estils arquitec-
tònics presents. Domènech fa
una crítica a l’historicisme i
proposa als arquitectes que
s’evolucioni estilísticament cap
a l’eclecticisme.

«Solament les societats sense
idees fermes, sense idees fixes,
que viuen fluctuant entre el
pensament d’avui i el d’ahir sense
fe en el de demà, solament
aquestes societats no escriuen
en monuments durables sa
història».

I Domènech pronostica que
«l’arquitectura moderna, filla i
hereva de totes les passades,
s’alçarà sobre totes enjoiada
amb los tresors d’aquelles i amb
els de la indústria i ciència per ella
pròpia adquirida».

D’aquesta manera, Domènech fa
una aposta sincera per recuperar
l’estètica de l’art medieval, del
gòtic, però també del romànic,

que els traspassa a través de la
inspiració ogival. L’arquitecte
afirma que «mai fins ara havíem
tingut tants elements per
engendrar una arquitectura
moderna nacional», una frase
que té el seu paral·lelisme amb
el pensament de Viollet-le-Duc:
«si volem tenir una arquitectura
pròpia per a cada època, hem de
fer-la de tal manera que sigui
nostra».

Domènech busca la identitat ca-
talana perduda per formular-la en
un nou estil:

«Aquestes gradacions de una
mateixa idea arquitectònica se
podran fer visibles entre pobles
cada un de caràcter, clima,
tradicions definides y comple-
tament distintes una de altre».

Podem dir que s’adopta un criteri
plenament determinista, influen-
ciat amb tota seguretat per
Eugène Viollet-le-Duc i Hippolyte
Taine, quan diu que aquest con-
text «modificava amb harmonia
al caràcter dels catalans i al me-
di físic de Catalunya».
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Article
“En busca de
una arquitectura
nacional”,
publicat a La
Renaixensa el
1878.
CEDIM.
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En una conferència de 1879,
Domènech diu que «per asse-
gurar que nostra arquitectura te
caràcters propis no es precís que
tingui estructura, disposició i
ornamentació creades original-
ment. Això no ha succeït mai.
Unes èpoques artístiques es
formen de las despulles de las
passades y dels emprèstits a les
coetànies, assimilant-se i
corregint las formes» i afegeix
que l’arquitectura de l’Edat
Mitjana a Catalunya és l’única
època que el territori ha gaudit
de ferma autonomia.

El resultat final és l’adopció
d’unes formes arquitectòniques
i d’uns mètodes constructius
característics que arrelen
profundament a partir de la
reinterpretació de l’eclecticisme
impulsat per Domènech.

I l’encàrrec de l’edifici de les
Institucions Provincials de la
Diputació de Barcelona, projec-
tat per ell i per Josep Vilaseca,
és el primer projecte que trenca
amb els estils clarament
històrics per iniciar camí cap a
una arquitectura de síntesi, amb

A l’esquerra,
imatge del
monument a
Josep Anselm
Clavé, projecte
inicial de Lluís
Domènech i
Josep Vilaseca.
CEDIM.

A la dreta, detall
del projecte de
l’edifici per a les
Institucions
Provincials de la
Diputació de
Barcelona
(1877-1882).
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

A la pàgina
següent,
projecte de
façana principal i
posterior de
l’edifici per a les
Institucions
Provincials de la
Diputació de
Barcelona.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.
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una barreja d’elements clàssics,
medievals, bizantins i mudèjars.

El projecte de les Institucions
Provincials amb una arquitec-
tura més pura que la historicista,

en línia amb les escoles eclèc-
tiques centreeuropees de Karl
Friedrich Schinkel i Gottfried
Semper, és el treball més impor-
tant de la primera etapa profes-
sional de Vilaseca i Domènech.

Acadèmia
d’Arquitectura

de Berlín de Karl
Friedrich

Schinkel, de
1836.

CEDIM.

Escola
Politècnica de

Zürich de
Gottfried Semper,

de 1864.
CEDIM.
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Altres obres domenequianes ben
representatives d’aquests pri-
mers anys són la Torre Simon
(1878), l’Editorial Montaner i
Simon (1879-1881) i l’Ateneu de
Canet de Mar (1884-1885), que
representen, sense cap mena de

dubte, l’arribada de l’eclecticis-
me a Catalunya.

Domènech farà escola i, poc
temps després, possibilita el
naixement del modernisme
català.

Projecte de
façana de
l’Editorial
Montaner i
Simon.
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.

A l’esquerra,
projecte de la
torre d’estiueig
de Francesc
Simon a Gràcia
(1878).
CMSC.

A la dreta,
Ateneu de
Canet de Mar
(1884-1885).
AHCOAC – Fons
Domènech i
Montaner.
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Conferència
«Carácters propis

de l’Arquitectura
catalana á través

de diferents
épocas y estils

artistichs»,
impartida per

Lluís Domènech i
ressenyada en el

Butlletí de
l’Associació

d’Excursions
Catalana el 30

d’abril i el 31 de
maig de 1879.

CEDIM.
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finals del segle XIX i princi-
pis del XX neix a gran part
d’Europa un moviment cul-

tural d’experimentació artística
de noves formes i expressions.
Un nou art, jove, rupturista,
liberal i cosmopolita... el
Modernisme.

El Modernisme sorgeix com un
art industrial, acompanyat dels
avenços tècnics del moment
com l’electricitat, el ferrocarril i
la màquina de vapor. Aquests
invents faran canviar comple-

AAAAA

EL MODERNISME
El renaixement del país

Va utilitzar gairebé sempre els materials al natural, sense revestiments i imitacions.
Fet que, afegit a la seva brillant composició arquitectònica a vegades escenogràfica,

el material, tot i ser corrent i ordinari, agafava noblesa.

Pere Domènech Roura
«L’arquitecte que va ser el meu pare»,

Cuadernos de Arquitectura, 1963

tament la forma de viure de les
persones i originaran un creixe-
ment massiu de les ciutats in-
dustrials.

El Modernisme és, doncs, un estil
urbà i adreçat a les noves
classes econòmiques fabrils del
país. Un art burgès que s’estén a
totes les modalitats artístiques,
des de l’arquitectura fins a la
decoració urbana, el mobiliari,
els vestits, les joies, les arts
gràfiques, la l iteratura i el
teatre.

A la pàgina
anterior,
pavellons de
l’Hospital de la
Santa Creu
i Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Galeria circular
amb vitralleria

emplomada del
pis principal de la
Casa Lleó Morera

de Barcelona.
CEDIM – Fons Alfons

Viñas.

Interior de
la Casa Navàs

(1901-1908).
Arxiu Casa Navàs.
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L’arquitectura modernista uneix
les tècniques de construcció més
modernes com l’ús del ferro en
les estructures arquitectòniques
amb la utilització d’elements
tradicionals com el maó vist.

Pretén obrir el camí cap a la
renovació de les formes i de la
línia i estableix unes noves
relacions entre l’estructura i
l’ornamentació dels edificis.
Planteja també un nou desen-
volupament racional de les
tècniques constructives i la
decoració compta amb un
llenguatge arquitectònic inno-
vador que es fonamenta en un
nou concepte integrador de to-
tes les arts: l’escultura, la vitra-
lleria, la ceràmica i l’ebenis-
teria.

D’aquesta manera, l’experi-
mentació i el treball de camp serà
constant en la seva obra.

L’arquitecte aporta a les seves
obres una preocupació fun-
cional, social i també estètica.

L’esteticisme domenequià plan-
teja un equilibri entre disseny i

Detall de
marqueteria de
Gaspar Homar a
la Casa Lleó
Morera.
CEDIM.
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Mosaic clàssic
de la Casa Lleó

Morera,
obra d’Antoni

Serra Fiter.
CEDIM – Fons Alfons

Viñas.
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estructura, que fan de l’edifici
una obra d’art total.

El simbolisme és present en la
decoració de l’obra domene-
quiana. Domènech i Montaner
aconsegueix, des del silenci de
les pedres, crear una autèntica
arquitectura parlant. Talment
com si l’arquitectura fos un llibre
obert i, des del convenciment que
la seva obra està al servei d’una
societat amb un projecte de fu-
tur polític, reflecteix el seu con-

cepte de país representat amb
escuts heràldics, elements me-
dievals, blasons, senyeres, estre-
lles de cinc punxes, dracs i aus
fènixs que contribueixen a dina-
mitzar la recuperació nacional.

Gràcies a l’impuls donat per Lluís
Domènech i Montaner i a la
necessitat col·lectiva de renova-
ció artística i progrés, Catalunya
inicia amb el Modernisme un dels
períodes més brillants de l’art
català.

Àliga rampant o
au fènix
a la façana de la
Casa Thomas
de Barcelona
(1895-1898)
CEDIM.
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ruit de l’estudi del passat
romà i medieval, Domè-
nech crea l’obra dome-

nequiana, amb la seva em-
premta personal, recuperant i
adaptant les velles formes
artístiques a les noves neces-
sitats, amb nous materials i

FFFFF

L’HOSPITAL DE
SANT PAU I EL PALAU
DE LA MÚSICA
Patrimoni Mundial

Va ser un enamorat de l’arquitectura en la qual es fon el sentiment
de l’art medieval amb la monumentalitat de l’arquitectura clàssica,

l’arquitectura veneciana, i en les seves obres capitals es
deixa veure aquest enamorament.

Benet Guitart Trulls
«Don Luis Doméneh»

Arquitectura Española Contemporánea, 1924

mètodes de construcció. En són
els màxims exponents de la seva
obra: l’Hospital de la Santa Creu
i Sant Pau i el Palau de la Música
Catalana.

Domènech i Montaner recull en
el projecte de l’Hospital de la

Perspectiva de
la sala de
concerts del
Palau de la
Música.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Santa Creu i Sant Pau els dar-
rers avenços en arquitectura
hospitalària a nivell interna-
cional, i s’inscriu plenament en
el corrent higienista.

Pel que fa a la seva estructura,
recorre a un sistema de pave-
llons aïllats en un entorn
enjardinat, l’únic acceptat per
les teories més modernes.

Dibuix en
perspectiva del

projecte
dels hospitals

reunits, el de la
Santa Creu i el

de Sant Pau.
AHCOAC – Fons

Domènech i
Montaner.

Recinte de l’antic
Hospital de la

Santa Creu i
Sant Pau.
FPHSCSP.
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Planimetria
de la façana del
Pavelló de
l’Administració
de l’Hospital de
la Santa Creu i
Sant Pau.
AHSCP.

Pavelló de
l’Administració
de l’Hospital de
la Santa Creu i
Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Façana del
Pavelló

d’Operacions de
l’Hospital de la

Santa Creu i Sant
Pau.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.

A baix, fotografia i
plànol de detall de
la façana principal

del Pavelló
d’Operacions.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser/AHSCP
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Disseny de la
disposició de la
ceràmica a la
cúpula de la
Torre d’aigües de
l’Hospital de la
Santa Creu i Sant
Pau.
AHSCP.

El Pavelló III
Oest, conegut
com el de la
Mare de Déu de
la Mercè, al
recinte
hospitalari.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Columnes,
arcs i elements

decoratius del
vestíbul del

pavelló de
l’Administració.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.
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Domènech i
Montaner al
vestíbul del
Pavelló de
l’Administració
de l’Hospital
de la Santa Creu
i Sant Pau.
CEDIM
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Així com a l’Hospital de la San-
ta Creu i Sant Pau, Domènech
projecta l’edifici influït pels
avenços i per l’estudi de models
hospitalaris internacionals, al
Palau de la Música planteja un
edifici d’acord amb les lleis de
l’acústica i adaptat al solar
estret i irregular al qual havia
d’aixecar-se. L’ús d’una estruc-
tura reticular metàl·lica i co-

lumnes permet a Domènech
projectar un edifici amb grans
vitralls a totes les façanes que
permeten l’entrada de llum, re-
forçada per la gran claraboia
de la sala de concerts.

Però a banda de la funcio-
nalitat i modernitat de la seva
obra, hi podem veure una forta
inspiració en l’arquitectura

Sostre de
la sala de

concerts del
Palau de la

Música.
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.

A la pàgina
següent, detall de

la vitralleria
emplomada de la

sala Millet del
Palau de la

Música.
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.
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medieval, atès que l’art gòtic es
forma i es consolida en un
moment de gran prosperitat del
país, estat que el moviment
catalanista, del qual Domè-
nech n’era un dels artífexs, vol
recuperar.

La influència medieval la
podem veure en totes les seves
obres i també en l’arquitectura
pavellonal de l’Hospital i el
Palau, on Domènech opta per
reproduir a la planta baixa un
conjunt de pilars i arcs i fa
grans obertures partint del
model de façana porticada
medieval, amb accessos que es
resolen amb arcs de mig punt,
apuntats, carpanells, lobulats i
escarsers i els finestrals supe-
riors s’obren amb finestres co-
nopials, coronelles i lobulades.

L’arquitecte també introdueix
agulles d’estil gòtic europeu en
alguns edificis per monumen-
talitzar-los encara més, com la
de la torre del rellotge del
Pavelló de l’Administració de
l’Hospital de la Santa Creu i
Sant Pau.

Agulla d’estil
gòtic al

pavelló de
l’Administració.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.
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Alçat de la
façana principal
del Palau de la
Música.
AHCOAC - Fons
Domènech i
Montaner.
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A la sala d’actes del pavelló de
l’Administració destaca el
balcó corredís que envolta l’es-
tança, inspirada en les basí-
liques romanes i en els triforis
medievals.

El que dona més singularitat a
l’arquitectura domenequiana i
que pren més protagonisme és
el repertori decoratiu, un inte-
ressantíssim llenguatge icònic
i simbòlic que integra totes les
arts: escultura, pintura decora-

tiva, esgrafiat, ceràmica, forja,
ebenisteria i vitrall.

A l’escultura de l’Hospital de la
Santa Creu i Sant Pau i al Palau
de la Música hi trobem represen-
tacions vegetals, florals, zoo-
mòrfiques i també humanes
amb un acusat romanticisme
malenconiós de formes suaus,
dolces i belles, fins al punt que
podem parlar d’un realisme
idealitzat i a voltes també
simbolista.

A l’esquerra,
grup escultòric
del Palau de la
Música.
CEDIM.

A la dreta,
elements
zoomòrfics,
humans i
heràldics al
pavelló
d’Operacions de
l’Hospital de la
Santa Creu i
Sant Pau.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.

Pàgina
anterior, sala
d’actes del
pavelló de
l’Administració.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.



182

DOMÈNECH I MONTANER. PATRIMONI MUNDIAL

A l’esquerra,
cavall alat a la

sala de concerts
del Palau de la

Música.
CEDIM.

A la dreta, grup
escultòric de les

Valquíries a
l’embocadura de

l’escenari.
 CEDIM.

Detall de les
escultures

femenines i el
mosaic de
l’escenari.

Generalitat de
Catalunya- Quim

Roser.
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Domènech també donarà molt
protagonisme a la ceràmica
aplicada en els seus edificis, com
els diferents coronaments i
nervis falsos de les voltes del
Palau o els sostres de les sales
de l’hospital, les cobertes amb
teules vidriades i cromàtiques

dels pavellons, o els mosaics de
tessel·les d’estil romà clàssic.

Les obres de Domènech comp-
ten amb finestrals i grans
claraboies amb vidres emplo-
mats de tradició medieval, de
gran riquesa cromàtica.

Sostre de la
planta baixa del
Palau de la
Música.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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Composició
ceràmica i de maó

del sostre de
l’antiga

Biblioteca Mèdica i
Museu Anatòmic.

AHSCP/
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.

Sostres de
mosaics de

diferents sales
de  l’Hospital de la

Santa Creu
i Sant Pau.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.

Arrambadors
ceràmics i de

mosaic romà de
l’antic paranimf de

l’Hospital de la
Santa Creu i Sant

Pau
Generalitat de

Catalunya – Quim
Roser.
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Galeria hipòstila
del Palau de la
Música amb els
mosaics de
tessel·la de
Lluís Bru.
Generalitat de
Catalunya – Quim
Roser.
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L’arquitectura gòtica desplaça el
pes de les cobertes als pilars i els
contraforts per alliberar els murs
i, deixa passar, d’aquesta mane-
ra, la llum. Domènech utilitzarà
la vitralleria, tal com feia el gòtic,

amb un criteri estètic però també
funcional, i ho farà per dotar els
seus edificis d’un gran esclat de
llum mitjançant la disposició de
les formes, els volums i també els
colors.

Vitralleria
al sostre del

pavelló de
l’Administració.

Generalitat de
Catalunya – Quim

Roser.
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A l’esquerra,
perspectiva de la
lluerna i els
florons de pedra
de la Casa Navàs
de Reus.
Arxiu Casa Navàs.

A la dreta,
perspectiva de
l’interior del Palau
Montaner de
Barcelona
(1891-1895).
CEDIM – Tom
Richter.

Teginat del
Seminari
Pontifici de
Comillas
(1889-1896).
Fundación Comillas.
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Influenciat pel simbolisme ini-
cial de la iconografia medieval,
les representacions que Domè-
nech dissenya i situa en els pa-
raments dels seus edificis te-
nen la voluntat de transmetre
un missatge concret, és a dir,
l’arquitecte genera una autènti-
ca arquitectura parlant inspira-

Gàrgola de la
Casa Roura de

Canet de Mar
(1891-1892).

CEDIM.

Lleó alat de
l’Institut

Psiquiàtric Pere
Mata de Reus
(1900-1906).

CEDIM.

Au fènix del
Palau Montaner

de Barcelona
(1889-1895)

CEDIM.

A la pàgina
següent, baix
relleu de Sant

Jordi matant el
drac, custodiat
per dos heralds

d’inspiració
medieval. La

composició
escultòrica és

obra de Pau
Gargallo.

CEDIM - Fons
Alfons Viñas.

da en els símbols antics, clàs-
sics i medievals, amb diferents
imatges dels bestiaris, com l’au
fènix, el griu o el lleó alat, els
escuts heràldics, capmalls,
personatges masculins abillats
d’acord amb l’estètica medie-
val, figures femenines i amb
elements de la pròpia natura.
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Escultura
femenina de la

façana de la Casa
Solà-Morales

d’Olot, obra
d’Eusebi Arnau.

CEDIM.

Dida de l’infant rei,
al vestíbul de la

Casa Lleó Morera
de Barcelona,
obra d’Eusebi

Arnau.
CEDIM - Fons
Alfons Viñas.

Detall de la
llar de foc de la
Fonda Espanya

de Barcelona,
d’Eusebi Arnau.

CEDIM.

Detall del
mausoleu de

Florentina Malató,
a la cripta del

Castell de Santa
Florentina, de
Miquel Blay.

CEDIM.
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Tribuna de la
Casa Domènech
de Canet de Mar
(1918-1919).
CEDIM.

Mausoleu
per al rei
Jaume I a
Tarragona.
CEDIM - Fons
Alfons Viñas.

Coronament del
Gran Hotel de
Palma de
Mallorca.
CEDIM.
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Els projectes de Domènech són
obres amb una gran càrrega de
reivindicació nacional. Tal com
es pot veure a la façana del Pa-
lau de la Música -amb la repre-
sentació de Sant Jordi al relleu

escultòric de la cançó popular
o en referència a la mostra
ceràmica de la cançó de la
Balanguera- que posa èmfasi
als símbols de la pàtria i a
l’esperit de la Renaixença.

Coronament
de la façana del

Palau de la
Música amb la

representació de
la cançó de la

Balanguera.
CEDIM - Fons

Toshiaki Tange.
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A la recerca de
l’art nacional perdut

Aquest llibre fa un viatge visual per diferents 
monuments històrics i artístics catalans que 
l’arquitecte Lluís Domènech i Montaner va 
analitzar i interpretar al llarg de la seva vida.

L’arquitecte estudia l’art romà de la 
Tarraconensis; ressegueix les esglésies 
romàniques del Pirineu del període comtal i 
entra de ple en l’època de la corona catalana 
amb l’art gòtic i el Monestir de Santa Maria de 
Poblet.

Domènech transcendeix el substrat de tots 
aquests estils en la projecció d’una nova 
arquitectura, el Modernisme català, amb 
projectes monumentals com el Palau de la 
Música i l’Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, 
ambdues obres reconegudes Patrimoni 
Mundial per la UNESCO.
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